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KALENDERKALENDER
Voor gedetailleerde info over activiteiten, bals, feesten, 

evenementen en festivals kan je terecht op onze websites:

https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be  
en https://www.volksdansbals.vlaanderen

IVV Activiteiten
Algemene Vergadering

Zaterdag 21 november 2020 - Erps-Kwerps
(onder voorbehoud)

IVV Cursussen
Meer info over deze cursussen vind je op bladzijde 18 van deze 

Volkskunst  en op www.instituutvlaamsevolkskunst.be

Kennismakingscursus Vendelen 2020
Zondag 25 oktober 2020 - Leuven
(uitgesteld tot volgend jaar)

Vendeliersverbroedering 2020
Zondag 29 november 2020 - Herentals
(onder voorbehoud)

Monitorencursus 2021-2022
Datums en locaties nog vast te leggen.

(uitgesteld tot volgend jaar)

Open Cursusdag Vendelen 2021
Datum en locatie nog vast te leggen.

IVV Kalender
Alle IVV activiteiten, vergaderingen en cursussen vind je in onze 

Google-kalender

Bekijk de volledige kalender op onze website
https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/kalender

CONTACTCONTACT
IVV - Secretariaat

Jubellaan 123
2800 Mechelen
+32 15 633499
+32 496 593523

e-post: secretariaat@
instituutvlaamsevolkskunst.be

IVV - Zetel
Dorpsstraat 83
9190 Stekene

Web en Sociale Media
URL: https://www.

instituutvlaamsevolkskunst.be
Facebook: /InstVlaVolk
Twitter: @InstVlaVolk

Info en bestellingen
Je kan terecht op het secretariaat 

voor alle info, bestelling en 
aankoop van onze publicaties en 
proefnummers van dit tijdschrift.
On-line bestellen van publicaties 

kan via de IVV - Webwinkel:
https://webwinkel.

instituutvlaamsevolkskunst.be
of per e-post: bestellingen@

instituutvlaamsevolkskunst.be

Bank
BIC: KREDDEBB

IBAN: BE14 4163 0794 5183

Ondernemingsnummer
0414 508 714

Foto voorpagina
Gezamenlijk orkest tijdens het volksdansbal van het kledijforum ‘Van schilderij tot kledij’ op 30 november 

2019 (Foto: Gert Laekeman)

◊◊ ◊◊
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EDITORIAALEDITORIAAL
Wanneer zes mensen dansen

Eind 1918 greep de Spaanse griep wild om zich heen. Het aantal dodelijke slachtoffers begon dat van 
de tanende ‘groote oorlog’ te overtreffen. Geen vaccin, nauwelijks doeltreffende geneesmiddelen, het 

personeel in de ziekenhuizen moest lijdzaam toezien en hopen op het recuperatievermogen van de 
patiënten. Ondertussen blijven we maar worstelen met een ingeburgerd virus, in de samenleving en op 

de dansvloer, alsof ons dat voor het eerst overkomt.

We kunnen niet genoeg herhalen hoe belangrijk de 
geschiedenis wel is. Begin van de zeventiger jaren was 
Piet Vermeylen (1904-1991) minister van onderwijs. Hij 
kwam op het lumineuse idee om het vak geschiedenis in 
het secundair onderwijs te minimaliseren. Geschiedenis 
moest plaats maken voor nuttiger vakken. Bij zijn bezoek 
aan de UGent stonden de studenten geschiedenis hem 
op te wachten met het spandoek waarop de vraag: Wie 
was August Vermeylen? …  en het directe antwoord: De 
geschiedenis leert het ons. Piet Vermeylen was onder 
de indruk van de verwijzing naar zijn vader. Professor 
August Vermeylen (1872-1945) was een socialistische 
Vlaamse voorvechter en hoogleraar. Hij werd de eerste 
rector van de vervlaamste Rijksuniversiteit Gent in 
1932. Een studentenhome in Gent werd naar hem 
genoemd.

Het in vraag stellen van geschiedenis als discipline 
en van het onderzoek naar het verleden is niet 
onbegrijpelijk. We hebben al vermeld dat Friedrich Hegel, 
Duits filosoof (1770-1831) stelde: De geschiedenis 
leert ons uiteindelijk alleen dit, dat de mensen niets 
uit haar willen leren (Was die Erfahrung aber und 
die Geschichte lehren, ist dieses, daß Völker und 
Regierungen niemals etwas aus der Geschichte gelernt 
haben)(1). Vrij vertaald: we denken de geschiedenis 
niet nodig te hebben als inspiratiebron, we kunnen 
onszelf wel behelpen zonder om te kijken naar het 
verleden. Indien we deze visie aankleven, mogen we 
archieven als rommel in de container werpen. Spreken 
en schrijven over het verleden is eigen aan oude 
mensen. Vrij en vrolijk op zoek gaan naar onbetreden 
paden kenmerkt daarentegen een jeugdige visie. 
Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) doet er nog 
een flinke schep bovenop door te verklaren: Een volk 
wordt niet oud, niet verstandig; een volk blijft altijd 
kinderlijk (ein Volk wird nicht alt, nicht klug; ein Volk 
bleibt immer kindisch)(2). Deze quote opent het raam op 
een interessant concept. Goethe verbindt de begrippen 
oud en verstandig. In Congo is ‘un vieux’ een eretitel.

De geschiedenis herhaalt zich, tot spijt van wie ’t 
benijdt en tot jolijt van wie ’t verblijdt. Op 4 november 
1918 krijgen de Bruggelingen een aantal instructies om 
zich te beschermen tegen de Spaanse griep. Die was 
zich door de troepenverplaatsingen op het einde van 
de Eerste Wereldoorlog ongeremd aan het verspreiden 
(zie afbeelding 1).(3)

(1)	 Hegel GWF. Vorlesungen über die Philosophie der Geschichte, Vorlesungen über die Philosophie der Weltgeschichte. Bd. 1: Die Vernunft 
in der Geschichte, hg. v. Johannes Hoffmeister, Hamburg 1994, S. 19. https://gutezitate.com/zitat/166446 : geraadpleegd op 3 september 
2020.

(2)	 von Goethe JW. Toneelspel Egmont Akte 4. https://nl.wikipedia.org/wiki/Egmont_(Goethe) : geraadpleegd op 3 september 2020.
(3)	 Goossens T. Lezershoek. Heemkundig tijdschrift voor Scherpenheuvel-Zichem 2020; 46: 44.

De maatregelen komen ons bekend voor: ongesteldheid 
(koorts) is een alarmteken; afzondering van de zieken 
(quarantaine); geen bezoek; ontsmetten en verluchten; 
vergaderingen en samenscholingen vermijden; scholen 
sluiten.

Gebicarbonateerd water werd gebruikt om de mond 
minder ontvankelijk maken voor het virus.

Afbeelding 1. Affiche over de 
voorzorgsmaatregelen tegen de Spaanse griep in 

Brugge, uitgegeven op 4 november 1918.
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Inhalaties met menthol en gomenol (niaouli olie 
met een geur die het midden houdt tussen den 
en eucalyptus)(4) moesten de neus en de bovenste 
luchtwegen beschermen tegen infecties. Over dansen, 
kussen, handen geven en mondmaskers wordt (nog) 
niet gesproken. Maar de filosofie van afstand houden 
zit er toch al in. We hebben Covid-19 onderschat. Maar 
we zijn niet onwetend over pandemieën die zich in het 
verleden hebben voorgedaan.

Ook in 2009 was er (kortdurende) ongerustheid over 
de zogenaamde Mexicaanse griep van hetzelfde H1N1 
type als de Spaanse griep. Gelukkig bleef het aantal 
besmettingen toen beperkt en leidde de epidemie niet 
tot een verlamming van de samenleving. Toegegeven: 
de geschiedenis aanhalen om aan preventie te doen, 
valt niet in goede aarde. Verantwoordelijken voor 
preventie zijn altijd zwarte schapen. Vooraf worden 
ze bekritiseerd: waarom is dat nodig? Als er rampen 
gebeuren, gaan ze opnieuw door de vleesmolen: 
waarom is er niet tijdig ingegrepen?

We zijn in ieder geval met dansen gestopt vanaf half 
maart. In de loop van de maand mei zien we schuchtere 
pogingen om in de lentezon individueel te dansen, 
ver genoeg van mekaar(?). Voorzitter Theo Smet en 
diverse volkskunstgroepen behandelen het dansen in 
corona-tijd uitvoerig in het jongste nummer van ‘De 
Driesprong’, het tijdschrift van VVKB(5). We krijgen ook 
suggesties van mogelijke ‘afstandsdansen’. We kunnen 
nog enkele voorbeelden van Vlaamse dansen aan de 
lijst toevoegen(6). Bij de Vlaamse dansen ervaren we 
hoe sterk deze gemeenschap gericht zijn. Kettingen, 
plaatswisselen en oversteken maken dansen zonder 
contact quasi onmogelijk, om dan nog te zwijgen over 
figuurdansen.

Toch zijn er nog mogelijkheden. Wals, schottisch, 
mazurka of polka kunnen eventueel als ‘bubbeldansen’ 
met een vaste partner. Het mondmasker maakt hierbij 
deel uit van de kledij. Er bestaat enige evidentie dat 
het correct dragen van een mondmasker (twee lagen) 
de kans op transmissie van het virus vermindert met 
een factor 5(7)(8). Twee partners met een mondmasker 
verminderen dus de kans op overdracht met een factor 
10. Al moeten we toegeven dat de ‘Karnaval’ uitdansen 
met een mondmasker leidt tot een toenemende 
mate van zuurstoftekort. Dansen met attributen 
(bogen, linten, stokken, zwaarden) opent eveneens 
mogelijkheden. IVV helpt graag indien er vragen rijzen. 
We moeten op zoek naar dansvormen die een overgang 
maken naar het terug in gemeenschap dansen, waarbij 
we aanvankelijk een beperkt aantal dansers (vijf?) in 
onze ‘dansbubbel’ opnemen. Het is hartverwarmend 
dat volkskunstgroepen gemeenschapsbeleving 
blijven cultiveren. Deze kernwerking verbindt ons, 
ook al kunnen er voorlopig geen grote manifestaties 
plaatsgrijpen.

(4)	 Herbal medicine: summary for the public Tea tree oil Melaleuca alternifolia (Maiden and Betch) Cheel, M. linariifolia Smith, M. dissitiflora F. 
Mueller and/or other species of Melaleuca, aetheroleum. European Medicines Agency (EMA) 31 January 2017.

(5)	 Smet T. Editoriaal. De Driesprong 2020; 15 (2) Zomer: geen pagina’s aangegeven
(6)	 Denduyver K. Hoe beleefden onze groepen deze coronaperiode? De Driesprong 2020; 15 (2) Zomer: geen pagina’s aangegeven.
(7)	 Chu DK, Akl E-A, Duda S, et al. Physical distancing, face masks, and eye protection to prevent person-to-person transmission of SARS-

CoV-2 and COVID-19: a systematic review and meta-analysis. The Lancet 2020; 395: 1973- 1987.
(8)	 Javid B, Weekes MP, Matheson NJ. Covid-19: should the public wear face masks? BMJ 2020; 369: m1442 doi: 10.1136/bmj.m1442 (Published 

9 April 2020).

Dansen met minimaal contact

Dans Bron

Bezemdans van Pulle Dans Nu 10

Boer en boerinneke Dansen uit Hoogstraten

Bogendans Danscahier Reuzegom

Dans voor drie Dans Nu 5

En al wie daar niet over 
en kan

Rozenhoeddansen

Ferlandus Dans Nu 9

Holleblokkensdans Dans Nu 5

Kantklossen Dans Nu 6

Kapersdans Dans Nu 10

Over de kling Dans Nu 10

Piepeldans van Stekene Dansen uit Vlaanderen

Rozekensdans 
Herenthout

Dansen uit Vlaanderen

Steltencarrousel Dans Nu 4

Steltendans van Beerse Dansen uit de 
Noorderkempen

Trawantel Dansen uit Westerlo

Were di Dans Nu 9

Zevenster Dans Nu 9

Via de herfst naderen we de winterse dagen. Het 
weer zal ons minder aanlokken om buiten te dansen. 
Toch blijft open lucht een aanrader, al was het maar 
voor enkele dansen. Het is aangeraden na een tiental 
minuten dansen een pauze van enkele minuten in te 
lassen, om nauw contact te minimaliseren. We zingen 
niet tijdens het dansen. We beperken de netto danstijd 
tot één uur. Mond, neus en ogen zijn de infectieplaatsen. 
We vermijden ze aan te raken met de handen. Vóór en 
na de repetitie wassen we de handen met water en zeep 
gedurende minstens 30 seconden. Wie ook de neus wil 
reinigen kan dat doen door spoelen met fysiologische 
keukenzout oplossing. Dergelijke oplossingen zijn onder 
vorm van spuitbussen verkrijgbaar, onder andere in de 
apotheek.
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In het jongste nummer van ‘De Driesprong’ schreef Machteld Van den Bossche een interessante tekst over kruiden 
in het volksleven(9). Als aanvulling vermelden we de rode zonnehoed of Echinacea purpurea (L.) Moench als 
een plant die gebruikt wordt om het afweersysteem te stimuleren. Een extract met ethanol uit de plant en de 
wortel kan de kans op infecties via de bovenste luchtwegen verminderen(10). Echinacea mag niet gebruikt worden 
wanneer we lijden aan astma, hooikoorts of eczeem. De plant kan immers verhoogde klachten uitlokken.

Vijf plus één: dansbeleving in bubbel-formaat. Misschien een gelegenheid om aan corona-bubbel-danscreaties 
te werken. IVV staat open voor experimenten. We wensen mekaar een veilige terugkeer naar meer mogen en 
kunnen.

Gert Laekeman
Voorzitter IVV

(9)	 Van den Bossche M. Kruiden in het volksleven. De Driesprong 2020; 15 (2) Zomer: geen pagina’s aangegeven.
(10)	 Laekeman G. Minder verkoudheden met Echinacea purpurea? Minerva 2013; 12: 121-122.

Afbeelding 2. Bloemen van Echinacea purpurea (L.) Moench.
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Zonder drank, genen klank!

Halveer de calorieën, verdubbel het plezier,

met STEPA-bier!
Suikervrij en toch lekker, met Stevia!

Limonades zonder calorieën

12 % korting voor alle volksmuzikanten!
Af te halen in ’t Fabriekske, Fabriekstraat 100 te Aarschot

Vooraf afspreken op 016-404049 of info@stepa.be 
Vanaf 20 bakken gratis thuisbezorging

Stepaja bvba, Parkbosstraat 3, 3001 Heverlee
www.stepa.be

ADVERTENTIEADVERTENTIE
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VOLKSDANSVOLKSDANS
Molenaarsdans
dans voor acht paren

Figuurdans
Creatie Harry Reyntjens
Muziek Paul Van duren
Danspassen Boerenwals, galoppas, hopwisselpas, huppelpas, Kempense-hoppas, looppas, polka.
Opstelling Achteraan de dansvloer: aan de R-zijde een Ms-rij (front opwaarts), en aan de L-zijde 

een Js-rij (front afwaarts). In de rijen handen-vast-op-schouderhoogte (1).
Jaar 1993

Uitvoering
Voorspel (aantal maten)
Figuur 1
A 1-8 Allen 16 galoppassen L-zijwaarts, eindigend front tegenover de Pr.

Houding lossen en met de Pr de tweehandshouding-voor aannemen (2).
9-10 Allen 4 huppelpassen opwaarts (Js achterwaarts, Ms voorwaarts)(2).
11-12 Allen 4 huppelpassen:

 - de 4 buitenste Pn verder opwaarts (3);
 - de 4 binnenste Pn afwaarts dansen (3);

tot de opstelling zoals in (4).
13-16 Alle Pn dansen met 8 huppelpassen rond rmdz en eindigen in frontkring (5)(6).

B 17-20 Alle Pn 8 galoppassen rmdz, op het einde houding lossen (6a).
21-24  - Ms dansen met 8 huppelpassen rtdz omheen hun Pr.

 - Js 4 Kempense-hoppassen ter plaatse.
Allen eindigen in frontkring.

25-28 Alle Pn 8 galoppassen rtdz, op het einde houding lossen (6b).
29-32  - Js dansen met 8 huppelpassen rmdz omheen hun Pr, en eindigen in een open 

frontkring (7).
 - Ms 2 Kempense-hoppassen ter plaatse en 2 Kempense-hoppassen binnenwaarts 
en eindigen in een open binnenkring (7).

B 33-40 Allen met 16 galoppassen éénmaal rond:
 - Js rtdz, handen los tussen J1 en J8 (8).
 - Ms rmdz: handen los tussen Ms 1 en Ms 8 (8).

41-46 Allen met 12 galoppassen tot een spiraal opwinden:
 - Js aan de R-kant rtdz.
 - Ms aan de L-kant rmdz.

In beide spiralen lossen dansers 2 en 3, 4 en 5, 6 en 7 de houding (9).
47-48 Met 3 looppassen en sluitsprong dansen allen tot een dubbele-kolonne zoals aangegeven 

in (10) en (11).
C 49-50 Allen 2 Kempense-hoppassen voorwaarts, dansers 1 en 2 nemen met de oorspronkelijke 

Pr de gewone-danshouding aan (12)(13).
51-54  - De aldus gevormde Pn dansen (= Pn 1 en 2) dansen met 8 galoppassen afwaarts 

in een boog rmdz (13).
 - De overige dansers 4 Kempense-hoppassen, dansers 3 en 4 nemen met de 
oorspronkelijke partner de gewone-danshouding aan (= Pn 3 en 4) (14).



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw

88
C 55-58  - Pn 1 en 2 dansen met 8 galoppassen verder op de cirkellijn rmdz (13).

 - Pn 3 en 4 dansen met 8 galoppassen afwaarts in een boog rtdz (13).
De overige dansers 4 Kempense-hoppassen, dansers 5 en 6 nemen met de 
tegenoverstaande oorspronkelijke Pr de gewone-danshouding aan (= Pn 5 en 6)(15).

59-62  - Pn 1 en 2 en Pn 3 en 4 dansen met 8 galoppassen verder op de cirkellijn 
(respectievelijk rmdz en rtdz).

 - Pn 5 en 6 dansen met 8 galoppassen afwaarts in een boog rmdz.
 - De overige dansers 4 Kempense-hoppassen, dansers 7 en 8 nemen met de 
tegenoverstaande oorspronkelijke Pr de gewone-danshouding aan (= Pn 7 en 8)
(16). 

63-64 Allen een molenfiguur vormen met 4 galoppassen zoals aangegeven in (17).
Figuur 2
A 65-72 Met 16 galoppassen dansen alle Pn éénmaal rond rmdz (17).

73-80 Met 16 passen boerenwals dansen alle Pn rond rmdz tot het vormen van een halve 
frontkring in een opstelling zoals aangegeven in (18).
Op het einde houding lossen tussen Pn 1 en 2 tot vormen van twee rijen, handen op 
schouderhoogte.

B 81-84 Beide rijen met 8 galoppassen zijwaarts oversteken: de rij getrokken door J2 passeert 
voorlangs (18).
Op het einde allen houding lossen.

85-88 Herhaling van 21-24.
In de rijen terug handen-vast-op-schouderhoogte.

89-92 Herhaling van 81-84 (dezelfde rij danst weer voorlangs)(19).
93-96  - Js dansen met 8 huppelpassen rmdz omheen hun Ms.

 - Ms 4 Kempense-hoppassen ter plaatse.
Op het einde handen-vast-op-schouderhoogte.

B 97-104 Beide rijen vormen met 16 galoppassen, elk een frontkring (L-rij rmdz, R-rij rtdz)(20)
(21a). 

105-110 Beide frontkringen dansen met 12 galoppassen terug (L-rij rtdz; R-rij rmdz) (21b). 
De Pn die aan het hoofd van de rijen dansten, eindigen rug-aan-rug. Houding lossen 
tussen de Pn.

111-112 Met 3 looppassen en 1 aansluitsprong vormen de Pn twee dubbele-kolonnes zoals in 
(22).

C 113-114 Allen 2 Kempense-hoppassen voorwaarts.
De overstaande contraPrs nemen de tweehandshouding-voor aan (23). 

115-116  - De aldus gevormde contraPn dansen met 3 galoppassen en een sluitsprong uit 
elkaar. Tijdens de sluitsprong de houding lossen (24).

 - De overige dansers voeren 2 Kempense-hoppassen voorwaarts uit (24).
117-120 Herhaling 113-116 (Kempense-hoppassen ter plaatse voor de nieuw gevormde paren) 

(25).
C 121-124 Herhaling 113-116.

125-126 Herhaling 113-114, maar geen danshouding met de Pr aannemen (26).
127-128 Met 3 looppassen en een sluitsprong vormen alle dansers een diagonaal opgestelde 

molen-L (continentaal). Hiertoe dansen allen achterwaarts, Js tijdens de sluitsprong 
1/2-draai binnenwaarts. Allen handen-laag in de wieken (27).

Figuur 3
A 129-136 Met 16 huppelpassen draait de molen éénmaal rond rtdz. Houding lossen (27).

137-140 Allen dansen 4 Kempense-hoppassen tot het vormen van 2 dubbele-rijen zoals 
aangegeven in (28):

 - De Js voorwaarts;
 - De Ms, na 1/2-draai-L-om eveneens voorwaarts.

Allen tweehandhouding-voorwaarts.
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141-144 Met 8 huppelpassen draaiend rmdz vormen de Pn een dubbele-flankcirkel-L. Hiertoe:

 - Dansen de buitenste Pn naar de voorzijde van de dansvloer (28);
 - Dansen de binnenste Pn naar de achterzijde van de dansvloer (28).

Alle Pn eindigen in open-danshouding (29).
B 145-148 Alle Pn dansen met 4 hopwisselpassen rtdz, de cirkel halfrond.

Op het einde de houding lossen tussen de Prs (29). 
149-152 Herhaling 21-24, maar alle Pn nemen op het einde de open-danshouding aan.
153-156 Herhaling 145-148 (29).
157-160 Met de volgende passenreeks worden op de hoeken van de dansvloer, frontkringen 

gevormd van telkens twee Pn (30).
 - Js dansen met 8 huppelpassen rmdz eerst omheen hun Pr alvorens in de frontkring 
te komen; 

 - Ms ter plaatse 4 Kempense-hoppassen tot frontkring. 
B 161-168 Allen 16 galoppassen in de frontkringen rmdz (30a).

169- 174 Allen 12 galoppassen in de frontkring rtdz (30b).
Op het einde houding lossen tussen de Pn.

175-176 Met 3 looppassen en een sluitsprong wordt een diagonale molenfiguur gevormd (Pn in 
open-danshouding;) zoals aangegeven in (31).

C 177-180 Allen 2 Kempense-hoppassen ter plaatse, gevolgd door 4 gaanpassen-achterwaarts 
(31).

181-184 Herhaling 177-180.
C 185-188 Herhaling 177-180, maar gaanpassen-voorwaarts.

189-192 Allen 2 Kempense-hoppassen ter plaatse, gevolgd door 4 gaanpassen waarmee 
per paar 1/4-toer rmdz, tot vorming van een diagonale molen-L (continentaal) zoals 
aangegeven in (32), in de wieken handen vast op schouderhoogte.

Slot
A 193-200 Met 16 huppelpassen draait de molen éénmaal rond rtdz.

Houding lossen (32).
201-204 Met 8 huppelpassen danst elke rij naar buiten tot vorming van een denkbeeldig vierkant, 

gewone-danshouding aannemen (33). 
205-208 Met 8 passen boerenwals danst elk paar ter plaatse rond rmdz, Js eindigen met de rug 

naar het midden.

A 209-224 In polka afdansen in de dansrichting.
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Tekeningen:
Dirk Janssens
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
                   




                                   


                          

 

                           


                               

                      

               
   
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Wat hebben Sneeuwwitje en de Bruiloftsdans van Achtel 

met elkaar gemeen?
Op een avond aan zee kwam een ijskarretje langs en die speelde de melodie waarin ik de muziek van 
de Bruiloftsdans van Achtel herkende. Onze twee oudste kleinkinderen waren erbij en ik wees hen op 
de volksdansmuziek (ze gaan geregeld naar de repetities van Volkskunstgroep Reintje Vos). Hierop 

repliceerden ze: ‘maar opa dat is de muziek uit Sneeuwwitje’. Dat intrigeerde mij danig. Ik ging op zoek 
naar de bekende deuntjes uit de eerste langspeel-tekenfilm van Walt Disney, en ontdekte de gelijkenis.

Muziek bestaat uit muzikale zinnen. In onze volksdansen bestaan deze muzikale zinnen meestal uit acht maten. Een 
muzikale zin kan herhaald worden en/of gevolgd worden door een tweede muzikale zin. We spreken dan de A- en 
B-muziek. Een volksdans kan nog meer muzikale zinnen bevatten, die telkens een volgende letter van het alfabet 
krijgen. Muzikale zinnen of delen ervan kunnen onbewust of bewust gekopieerd worden. Dat kan aanleiding geven 
tot betwistingen wanneer er auteursrechten gelden op muzikale composities. Er gelden wettelijke bepalingen in 
verband met de zogenaamde copyright. Een componist die iemand ervan wil beschuldigen zijn werk ‘gestolen’ 
te hebben, moet kunnen bewijzen dat de dief de melodie vooraf bewust heeft gehoord. Geen eenvoudige klus. 
Bovendien geldt de regel van de gelijkenis (‘similarity’). Het muziekstuk van de dief moet voldoende gelijkenis 
vertonen met het origineel stuk. Weerom onderwerp van discussies.

Sommige componisten steken de draak met al deze regeltjes. Dmitri Shostakovich gebruikte het populaire ‘We 
Wish You a Merry Christmas’ in zijn Prelude No. 15 in D-groot, Op. 87. Meteen een mooie illustratie van wat we 
onder gelijkenis verstaan, want Shostakovich pakt de melodie in met een virtuoze vindingrijkheid(1).

Boeiend wordt het wanneer thema’s uit volksmuziek op wereldniveau worden verheven door befaamde 
componisten. We kennen zonder twijfel de Hongaarse Rapsodieën van Franz Liszt (1811-1886). De naam van 
de muziek wijst op de inspiratie die Liszt vond in de fascinerende muzikale exploten van zigeunerensembles. De 
compositie van List werd zo populair dat de componist zelf ze beschouwde als ‘overspeeld’.

En wat te denken van de mazurka? In 1830 slaat Rusland een Poolse opstand bloedig neer. Dat 
leidde tot emigratie van een aantal Poolse kunstenaars. Fréderic Chopin (1810-1849) was een van 
hen. Hij verheerlijkt de Poolse mazurka in meer dan 60 composities. Van Chopin bestaan mazurka’s 
die we nu Polonaise noemen, ons bekend van de dansvariaties volgend op een opstelling in kolonne.  
Origineel werd de Polonaise gewandeld in een driekwartmaat eigen aan mazurka, met accent op de eerste pas. 

Bedrich Smetana (1824-1884) maakte gebruik van de furiant en de polka, twee danstypes 
die aan elkaar verwant zijn. Smetana plukte ze uit muzikale thema’s gekoesterd in Bohemen.  
De Slavische dansen van Antonin Dvořák (1841-1904) zijn ons welbekend. Dvořák bracht een deel van zijn leven 
door in de Verenigde Staten. Hij absorbeerde ook daar muzikale thema’s uit volksmuziek, wat zich concretiseerde 
in zijn 9de symfonie ‘From the New World’.

Toen Bob Dylan (1941) plagiaat verweten werd, deed hij dat af als gebruik makend van oude dingen. Soms wordt 
plagiaat in de muziek ook voorgesteld als ‘lenen’(2).

Zo zijn we in de Verenigde Staten beland, waar Walt Disney (1901-1966) leefde en werkte. Sneeuwwitje en de 
zeven dwergen is gebaseerd op een verhaal van de gebroeders Grimm uit 1812. ‘Walt Disney Productions’ maakte 
er in 1937 een tekenfilm van. Het was de eerste langspeelfilm van Disney. De film kenmerkt zich door een aantal 
muzikale hoogstandjes gecomponeerd door Frank Churchill en Larry Morey: ‘Heigh-Ho’, ‘Some Day My Prince Will 
Come’ en ‘Whistle While You Work’(3). Ze klinken ons bekend in de oren.

Dit laatste lied horen we terwijl Sneeuwwitje het huisje van de zeven dwergen een grondige kuisbeurt geeft. In het 
Nederlands gezongen wordt het ‘een fluitje van een cent’. Wanneer we aandachtig luisteren herkennen we in de 
eerste vier maten de A-muziek van de Bruiloftsdans van Achtel(4).

In de film klinkt het praktisch identiek.

De derde en de vierde maat wordt gefloten en voorafgegaan door een ontdubbelde optijd. Het muzikale thema 
komt herhaaldelijk terug in Sneeuwwitjes’ lied. De componisten maken hierbij handig gebruik van modulaties, wat 
het muzikaal thema een andere klankkleur geeft.

(1)	 https://en.wikipedia.org/wiki/Music_plagiarism : geraadpleegd op 26 juli 2020.
(2)	 https://www.wqxr.org/story/what-kind-folk-music-pops-classical-music/ : geraadpleegd op 26 juli 2020.
(3)	 https://en.wikipedia.org/wiki/Snow_White_and_the_Seven_Dwarfs_(1937_film) : geraadpleegd op 26 juli 2020.
(4)	 Instituut voor Vlaamse Volkskunst. Bruiloftsdans van Achtel, in: Achtel Zalig Oord, Schoten 1997: p.68.
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In welke mate kwamen Frank Churchill en Larry Morey langs in Achtel? Zagen ze de Bruiloftsdans, opgetekend 
door Louis Doms, uitvoeren en namen ze de melodie mee naar Amerika? Pittige veronderstelling die nergens 
wordt bevestigd.

Toch is het leuk om te zien hoe een eenvoudige zangtekst uit de Bruiloftsdans van Achtel, het tot een wereldmelodie 
bracht.

Just whistle while you work,
Melodie herhaald als fluittoon.
And cheerfully together we can tidy up the place.
So hum a merry tune,
Melodie herhaald als fluittoon
It won’t take long when there’s a song to help you set the pace.

Na de première op 21 december 1937 in de ‘Cathay Circle Theatre’ in Los Angeles werd Sneeuwwitje een reuzesucces. 
Walt Disney kreeg een ere-Oscar voor Sneeuwwitje in 1939. De Oscar bestond uit zeven miniatuurbeeldjes 
overhandigd door Shirley Temple(5).

En de Bruiloftsdans van Achtel? Die kreeg geen Oscars, maar draagt voor een stukje bij aan een tekenfilm van 
wereldformaat. Vlaamse volksmuziek, wereldwijd, voor klein en groot: heerlijk!

Gert Laekeman

(5)	 https://en.wikipedia.org/wiki/Snow_White_and_the_Seven_Dwarfs_(1937_film) : geraadpleegd op 26 juli 2020.

Afbeelding. Sneeuwwitje aan het werk in het huisje van de dwergen. 
Ze krijgt hulp van de dieren uit het bos, terwijl ze een melodie zingt 

die veel gelijkenis vertoond met deze van de Bruiloftsdans van Achtel 
[Bron: whistle when you work].

◊◊
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Dansweetjes - En al wie daar niet over en kan

Deze solodans krijgt een symbolische waarde in, helaas voortdurende, corona-tijden. Volkskunstgroepen zoals 
Reintje Vos, Zannekin en Gouden Aren experimenteerden met de dans(1). De dans correct uitvoeren is niet zo 
eenvoudig. De figuren volgens elkaar snel op. Veel tijd om na te denken is er niet. Daarbij komt nog het acteren. 
De dansmuziek is geschreven in driekwartsmaat. Eigenlijk gaat het om een mazurka, een dansvorm uit Polen. 
Mazurkapassen wisselen voortdurend af met walspassen en gaanpassen. Hierbij durven de gaanpassen evolueren 
naar pseudowals en de wals naar ritmische gaanpassen. Het is wellicht interessant om nog eens te herinneren 
aan de eigenheid van de walspas en het onderscheid met gaanpassen. We verwijzen tevens naar de IVV-uitgave 
Danstermen (2006).(2)

Walspas (beschrijving 5.39)
De walspas wordt meestal uitgevoerd in driekwartsmaat. De pas wordt uitgevoerd in een vloeiende 
beweging, waarbij het accent op de eerste tijd valt. Hieronder de uitvoering in driekwartsmaat.

Een wals pas bestaat uit 3 gaanpassen: 
- 1ste pas: groot op de hele voet;
- 2de en 3de pas; kleiner en op de bal van de voet.

Gaanpas (beschrijving 5.12)
Met niet-gestrekte benen lichtverend gaan. Bij elke pas wordt het lichaamsgewicht in de dragende voet van 
de hiel op de tenen overgebracht. De verplaatsende voet komt op de hiel neer.

Gaanpassen zijn gelijk in grootte, in tegenstelling met walspassen. Dansen op de bal van de voet bij de tweede 
en derde pas geeft aan de walspas een wiegend karakter. De gaanpas met niet-gestrekte benen uitvoeren is niet 
alleen beter voor knie- en heupgewricht, maar maakt de pas ook sierlijker.

Alles correct uitvoeren vraagt oefening die leidt tot het zich eigen maken van de dans. We wensen al wie er over 
kan, alvast deugddoend dansgenot!

Gert Laekeman
(1)	 Zie de beelden op de startpagina van IVV: https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be (geraadpleegd op 28 juli 2020).
(2)	 Instituut voor Vlaamse Volkskunst. Danstermen; Schoten 2006: p. 20 en 26. Webwinkel IVV: https://webwinkel.instituutvlaamsevolkskunst.

be/ (geraadpleegd op 28 juli 2020).

◊◊
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Vl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DAVl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DA
Leden: Gert Laekeman (voorzitter), Koenraad Augustyniak, Hugo Bulterijst, Machteld Van den Bossche en 

Gudrun Van Eynde.

Contact: wgDA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van volksdansen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: driemaandelijks

◊◊

Dansweetjes - Wals van Hever
Correct uitvoeren van dansen blijft ons aller betrachting. Soms gaan uitvoeringen een eigen leven leiden omdat 
danspassen verwateren of afzwakken. Een heikel punt bij de ‘Wals van Hever’(1) is dat er regelmatig 2 ‘snelle 
gaanpassen’ worden gedaan. In de beeldopname zien we dat het niet eenvoudig blijkt om deze gaanpassen 
op de juiste tijden uit te voeren. De gaanpassen in kwestie worden gedanst op muziek die in driekwartsmaat 
is geschreven. Ze geven op zichzelf een bijzonder karakter aan de dans. In samenspraak met Geert Pauwels, 
dansleider van Volkskunstgroep Reuzegom, willen we hier preciseren dat de twee ‘snelle gaanpassen’ worden 
uitgevoerd op de eerste twee tijden van de driekwartsmaat.(2)

Het niet strikt aflijnen van deze passen kan leiden tot overgang naar een wals in twee tijden of een walspas, wat 
niet de bedoeling is.

Dit kleine aandachtspunt maakt dat deze dans pittiger en leuker om dansen is voor de danser zelf. Eveneens gaat 
de aandacht van de toeschouwer hierdoor, niet alleen naar de mooie danslijnen, maar ook naar een verzorgde 
passenafwerking.

Veel dansplezier!
Johnny Ooye

(1)	 Instituut voor VlaamseVolksmuziek. ‘Wals van Hever’, gepubliceerd in ‘Volkskunst’ 2020; jaargang 44: pp. 7-9.
(2)	 Zie beeldopname: https://www.youtube.com/watch?v=eiY5AwurORI (geraadpleegd op 28 juli 2020).
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Vl a a m s Ve n d e l a r c h i e f  -  VAVl a a m s Ve n d e l a r c h i e f  -  VA
Leden: Herman Oyen, Philip Bogman, Stefaan Haesen (secretaris) en Stefaan Princen

Contact: wgVA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van vendelreeksen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: maandelijks

◊◊

VENDELENVENDELEN
Cursussen Vendelzwaaien

Door de Covid-19 omstandigheden lijkt het ons aangewezen om de monitorencursus een jaartje uit te 
stellen. Meer info volgt zodra er op langere termijn kan gepland worden!

De Kennismakingscursus wordt afgelast en voor de Vendeliersverbroedering wachten we nog even af. Indien 
enigzins mogelijk zal de Vendeliersverbroedering toch doorgaan. Afstand houden is onze specialiteit ;)

Kennismakingscursus Vendelen 2020
Zondag 25 oktober 2020 - Leuven
(uitgesteld tot volgend jaar)

Vendeliersverbroedering 2020
Zondag 29 november 2020 - Herentals
(onder voorbehoud)

Monitorencursus 2021-2022
Najar 2021 - Voorjaar 2022

Datums en locaties nog vast te leggen.
(uitgesteld tot volgend jaar)

Tijdens het rondetafelgesprek van de voorbije 
verbroedering bleek er opnieuw interesse in een cursus 
voor vendelmonitoren. Heb jij ook interesse in deze 
cursus waarin je alles leert om als ‘vendelleider’ aan 
de slag te gaan, geef dan zo snel mogelijk een seintje 
aan Stefaan.

Open Cursusdag Vendelen 2021
Datum en locatie nog vast te leggen.

Voor meer info over deze cursussen 
contacteer je Stefaan Haesen:
stefaan@haesen.info
+32 496 593523

Instituut voor Vlaamse Volkskunst

CURSUS VENDELMONITOR
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STREEKDRACHTENSTREEKDRACHTEN
Opsmuk, een verhaal van bloemenmakers, borduursters, 

pluimenmakers en passementmakers tot lintenwevers 
en paillettenmakers of… Van Het Hof van Versailles naar 
het Modemuseum in Hasselt, het Lintenweversmuseum 

in Komen, het Kantmuseum in Lier en het 
Streekmuseum ‘de Reinvoaert’ in Loksbergen

Dr. Hist. Henri Vannoppen

In het Modemuseum, Gasthuisstraat, 11, 3500 Hasselt liep van 12 oktober 2019 tot 8 maart 2020 de expo 
’SMUK. Decoratie in de mode: een show off’. We bezochten deze expo op woensdag 5 februari 2020. De 
expo ‘Smuk’ gaf een beeld van de opsmuk bij kledij van 1750 tot nu met de daarbij passende beroepen. 
Aan de balie was een mooi verzorgde catalogus te koop aan de prijs van 45 euro. We vliegen even door 

de opsmuk en door Frankrijk en Vlaanderen.

1.	 De begrippen luxe en smuk van de Romeinen tot de 21ste eeuw
De Romeinse beschaving legde de nadruk op soberheid. ‘Luxus’ was pracht en ‘Luxuaria’ wees op extravagantie. 
In de Middeleeuwen en de Renaissance waren de versierselen soms duurder dan de basisstoffen. Voor de 
kostbare stoffen werden fraaie accessoires gebruikt. De hoed van de Engelse koning Hendrik VIII was versierd 
met ‘aiglettes’ of veren van zilverreigers, werk voor de ’plumiers’. De weeldewetten in bepaalde landen zaten een 
rem op de uitgaven voor zijde. De Engels koning Jacobus I droeg een kostuum van scharlaken- zijde met goud- 
en zilverborduurwerk. Men vond gestileerde weergaven van bloemen op stoffen. De 18de eeuw was de eeuw bij 
uitstek van de opsmuk met als centra Londen, Parijs en Edo (Tokio). Vrouwengilden zorgden voor de decoratie. 
Voor de Franse hofkleding was er de gilde van de ‘plumassiers-panachiers’, die kunstbloemen maakte. Zelfs 
in de befaamde 18de eeuwse ‘Encyclopédie’ vond men deze speciale opsmukberoepen terug. Engeland kende 
geen weeldewetten en de Engelse “Macaroni’s”, eigenlijk dandy’s, droegen daar slippers met dunnere zolen en 
rozetten. De ‘plumassiers’ in Parijs verkochten ook pruiken. De aristocratie werd langzamerhand vervangen door 
de plutocratie of de adel door het geld, ook in de mode.

Op het einde van de 18de eeuw, in de periode van de Franse Revolutie, verschenen de Incroyables en de 
Merveilleusses. De dames droegen daarbij japonnen van katoenbatist (percale), pofmouwen en hoge strohoeden 
versierd met crèpe.

Charles-Frederick Worth, een Engelsman, verschijnt met zijn Haute Couture in 1868. In 1871 opende hij zijn 
modehuis in Parijs. Dit modehuis maakte jurken voor Sissi. Het was de wereld van de Franse schrijver Marcel 
Proust.

In de 20ste eeuw keerde men terug naar de soberheid, naar de basisstof met Coco Chanel, ‘de Koningin van de 
Mode’. Na W.O.II kreeg men de synthetische stoffen met nylonkant, imitatiejuwelen en gekleurd plastiek (High 
Tech plastic). Handborduursel werd aangevuld met machine-en computergestuurde technieken(1).

2.	 Parijs met zijn publiciteit voor mode in de 18de eeuw
Vrouwen speelden een belangrijke rol in het modebeeld van de 18de eeuw. Men noemde ze ‘marchandes de 
mode’. Ze waren de influencers van de mode. Samen met de pers zorgden ze voor de marketing en voor de 
promotie. In Parijs kende men reeds ten tijde van Lodewijk XIV het modeblad voor dames ‘Le Mercure galant’ . 
Garnieren was belangrijk. Het was de tijd van de Chinese waaiers, van de pronkmutsen, van de japonnen versierd 
met marterstaarten, van de mutsen ‘Poufs’ genoemd. Er waren ook de hoeden ‘à la Vendengeuse’ met wijnstok 
en druiventros. Men zag bijna een echte druivenwerkster. Japonnen werden aangebracht op stukken met gaas(2).

In de 18de eeuw kregen we ook typische jurken, die pasten bij het exotisme van die tijd. Jurken ‘à la Turque’ 
hadden een maansikkelmotief. Jurken ‘à la Circassienne’ , die verwezen naar Circassië in de Kaukasus, hadden 
kwasten en bont(3).

3.	 Het Franse Hof, de adel en de ‘haute couture’
De 18de eeuw was ook de tijd van het borduurwerk. Markiezin de Pompadour, de maîtresse van Koning Lodewijk 
XV, was gek op Chinees zijdeborduurwerk, dat men vervaardigde met raam en haak.

Colbert, de Franse minister van Lodewijk XIV, was een verdediger van het protectionisme ook wat de textielsector 
betrof: eigen mode eerst. Men beweerde toen zelfs dat ‘de mode is voor Frankrijk wat de goudmijnen voor 
Spanje zijn’. Colbert liet grote couturehuizen oprichten met ‘Midinettes’, meisjes van het platteland, die de 
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decoratietechnieken aanleerden en die in deze 
modehuizen werkzaam waren. Ze kregen zelfs een 
eigen patroonheilige: de Heilige Catharina.

Koningin Maria-Antoinette en Keizerin Josephine 
waren liefhebbers van de ‘broderie blanche’, die haar 
centrum had in Lotharingen met steden zoals Nancy, 
Epinal en Lunéville. De ‘parurier’ was de man, die in 
de 18de eeuw de versierselen voor de vrouwenkleding 
maakte(4).

4.	 De ‘parurier floral’ zorgde voor 
de artificiële bloemen
De ‘parurier floral’ zullen we eenvoudigweg de 
bloemenmaker noemen. Hoe ging hij tewerk? Hij 
spande de stof (zijde of katoen) op een frame en bracht 
een coating aan, samengesteld uit gom, zetmeel of 
bloem. Zodra de coating droog was, knipte of perste hij 
met mallen van uiteenlopende vormen en grootten de 
verschillende onderdelen van een bloem uit de stof. De 
bloembladen werden vervolgens op soort gerangschikt 
en geverfd door de bloemenmaker. Na het droogproces 
plooide en krulde de bloemenmaker elk blaadje met 
behulp van een pincet en verwarmde bolvormige 
mallen van verschillende grootten. Vervolgens lijmde 
hij de bloembladen één voor één op een met zijdepapier 
of zijde overtrokken koperdraad(5).

Witte lelies werden gebruikt als symbool van de 
maagdelijkheid van O.-L.-Vrouw. In het ‘habit à la 
française’ in de Rococo-periode werden heel wat 
floralia gebruikt. De mode ontwerper Paul Poiret had 
het voor de roos en zijn concurrent Coco Chanel voor 
de camelia(6).

5.	 De ‘brodeur’ zorgde voor het 
borduurwerk
Borduurwerk is het aanbrengen van versieringen op 
een ondergrond van textiel. Men had ook goud-en 
zilverborduurwerk. Hoe ging nu de ‘brodeur’ te werk? 
Het borduurwerk begon met een ontwerp waarvan 
een technische tekening werd gemaakt met daarop 
alle details: aantal parels, hoogte van het borduurwerk 
of de richting van de steken. Deze tekening werd 
overgebracht op kalkpapier en door middel van ponsen 
overgezet op de stof. Nadien werd de stof strak op een 
borduurraam opgespannen opdat ze niet zou gaan 
rimpelen tijdens het werk. Borduren gebeurde met 
de hand, met de hulp van een naald of een haak of 
machinaal(7).

6.	 Lier als textielstad met zijn 
pailletten in het nieuws
De textielgeschiedenis van Lier gaat ver terug. De 
lakennijverheid in Lier was belangrijk in de 14de 
eeuw. In 1367 werd de lakenhalle gebouwd. In 1369 
volgde het belfort. De lakenhalle werd afgebroken en 

Afbeelding 1.

Afbeelding 2.
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vervangen door het rococo-stadhuis van architect Pieter Van Baurscheit zoon in 1740. Het belfort bleef bestaan.

Met Felix Timmermans zitten we bij de Lierse kant. Zijn familie zat ook in de kanthandel. Lierse kant is geen 
kloskant maar tulekant. Het Lierse kantmuseum is gevestigd in de voormalige kapel van het Sint-Barbara en Sint-
Beatrix Godshuis. Ook het parelwerk kan men daar bewonderen. Lier was bekend om het ‘perleren’. Pareltjes en 
pailletten of lovertjes werden met kettingsteken op tule geborduurd om luxueuze handtassen en avondjurken te 
maken. Een fijn museumpje, echt de moeite waard om te bezoeken.

Borduurwerk op tule evolueerde in Lier van een huisnijverheid naar een industrie. Lier verwerkte rond 1880 parels 
uit Venetië. In 1878 telde Lier 24 fabrikanten en handelaars van borduurwerk. In de jaren 1920 waren er 3.000 
borduursters in Lier en omgeving(8).

7.	 De ‘plumassier’ maakte de pluimen
De ‘plumassier ‘ zullen we eenvoudig de pluimenmaker noemen. Hij werkte met veren van struisvogel, haan, 
gans, fazant of eend. Hij werkte boven stoom om de veer soepel te houden. Hoe ging hij tewerk? Alvorens de 
pluimen te behandelen, ontdeed de pluimenmaker de pluimen van hun vetlaag door ze te wassen met water en 
zeep. Zodra ze droog waren kon hij ze vormen met een schaar, een klein mesje en een speciaal pincet. Het was 
de taak van de pluimenmaker om de veer de meest ideale vorm te geven: baarden kunnen worden weggeknipt, 
bijgeknipt, toegevoegd of verlengd. De bewerkte veren werden met lijm of naald en draad op de gewenste plaats 
vastgehecht(9).

8.	 De passementmaker
De passementmaker kende men ook als de ‘rubanier’. 
Onder ‘passementerie’ verstond men linten, galons, 
kwasten, franjes en tressen. Het kan nu zelfs met 
plastiek zijn, denk maar aan de 3 D-printing(10).

Kledij bezet met edel metaal was een voorrecht voor de 
adel onder het Ancien Régime. Bij de adel werden van 
de 15de tot de 18de eeuw ook veel pailletten gebruikt.

9.	 De lintenweverij in Komen
Komen-Waasten ligt op de grens met Frankrijk. Het was 
een Henegouwse enclave in West-Vlaanderen. In 1963 
werd het bij Henegouwen gevoegd met faciliteiten 
voor de Nederlandstaligen. Het was niet langer 
het Westvlaamse Komen-Waasten maar Comines–
Warneton. In de 13de eeuw was Komen reeds bekend 
om zijn lakennijverheid. In de 15de eeuw verbleef de 
bekende schrijver Philippe de Commynes op het kasteel 
van Komen. De Vrede van Utrecht van 1713 verdeelde 
Komen: het zuiden of het stadsgedeelte behoorde 
tot Frankrijk en het noorden of de wijk Le Fort tot de 
Oostenrijkse Nederlanden. De Leie was de grens tussen 
de twee landen.

Waarom is Komen zo speciaal? In 1681 begon 
hier de lintenweverij (de ‘rubanerie’) met het 
stangenweefgetouw. Dit stangenweefgetouw kon 
in 14 uur tijd 150 meter lint weven. Zijden linten 
waren in bij de adel in de 18de eeuw. Men vindt het 
stangenweefgetouw ook terug in de bekende 18de 
eeuwse ‘Encyclopédie‘ van Diderot en D’Alembert, de 
symbolen van de Verlichting en het rationalisme.

In 1719 vestigde Philippe Jacques Hovyn uit Ieper een 
‘manufacture de ruban’ in Komen. De huisarbeid van 
de Komense lintenwevers kwam nu naar de ‘manufacture’. De technieken evolueerden snel. In 1860 verscheen 
de stoommachine en daarmee ook de fabriek. In 1900 was Komen de hoofdstad van de lintenweverij. Er waren 15 
fabrieken met 3500 weefgetouwen, die 400 miljoen meter lint per jaar produceerden. In 1933 nam Louis Masson, 
die in Komen in 1926 met een eigen bedrijf begonnen was, een brevet op een weefgetouw dat 2 keer sneller linten 
kon weven. De laatste decennia ondervond Komen heel wat concurrentie van de lageloonlanden.

De traditie mocht echter niet verloren gaan. In 1985 kreeg het Belgische Komen een ‘Musée de la Rubanerie‘, 
gelegen in de Kunstenlaan 3, 7780 Komen-Waasten. De reuzen van Komen waren natuurlijk ook actief in de 
‘rubanerie’: ‘Simon le rubanier‘ en ‘Luc l’apprenti’ of Simon de lintenwever en Luc de leerjongen(11).

Afbeelding 3.
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10.	Opsmuk in de streekdracht van Halen in Limburg en ‘kap en 
neusdoek’ in Midden-Brabant
In het Streekmuseum ‘De Reinvoart’ in Loksbergen (Halen) in het Limburgse Hageland vonden we eveneens 
de opsmuk in de streekdrachten. ‘Reinvoart’ is het dialectwoord voor boerenwormkruid, het typische kruid in 
de omgeving van Diest, waarmee pannenkoeken gebakken worden. Je kan ze bestellen in de herberg van het 
begijnhof van Diest. De streekdracht van de vrouwen in Loksbergen is ‘het kepke en de neusdoek’ . In Erps-Kwerps 
spreken we van ‘kap en neusdoek’. Vooraan werd de kap versierd met linten, bloemen, parels , pailletten, pluimen, 
soms fruit en ook vogels . Sommigen waren zeer kleurrijk, een combinatie van bruin, blauw en beige. ‘Een wit 
kepke’ met blauwe pluimjes noemde men de ’uil’ Moeder droeg die ‘s maandags wanneer vader ’s zondags zat 
geweest was als protest. Zo vertelden oudere vrouwen het toch in Loksbergen(12). Ik kijk met weemoed naar het 
portret van mijn overgrootmoeder Theresia Boon (Veltem-Beisem 1861-1940), de weduwe van Petrus Anthoon, 
die geportretteerd staat met haar kap met witte pluimjes en haar zwarte neusdoek, kort voor W.O.II. Ze was de 
grootmoeder langs moederszijde en de doopmeter van mijn moeder Marie Vannoppen-Van Tilt (Erps-Kwerps 1911 
- Lubbeek 1997)(13). Zelfs in de streekdracht waren de bloemenmakers, de borduursters, de pluimenmakers, de 
passementmakers, de lintenwevers en de paillettenmakers actief.

Noten
(1)	 P. MC NEIL. De kunst van opsmuk, -in E.DEMOEN en A. HUYGHE. Smuk. Decoratie in de mode. Catalogus 

Modemuseum Hasselt. 2019, p. 10-37.
(2)	 C.THEPAUT-CABASSET. Smuk in de Parijse achttiende–eeuwse mode : de rol van de marchandes de 

modes. Catalogus… p. 38-55.
(3)	 F.MÜLLER. Ornament versus structuur .Catalogus…, p. 170-191.
(4)	 R.DEVANEY. Van keizerin tot markiezin: de oorsprong van het haute- couture borduurwerk. Catalogus…, p. 

56-69.
(5)	 Technieken. Het maken van artificiële bloemen (parurie florale). Catalogus…, p. 71-77.
(6)	 E.DEMOEN. Van efemeer tot experimenteel: het florale motief in de mode. Catalogus…, p. 114-135.
(7)	 Technieken. Borduurwerk (broderie). Catalogus…, p. 78-83.
(8)	 E.COCKX. Borduur als signatuur: savoir-faire vanuit Belgisch perspectief. Catalogus…, p. 144-169.
(9)	 Technieken. Het maken van pluimen (plumasserie). Catalogus…, p. 84-89.
(10)	 Technieken. Passementerie. Catalogus…, p. 90-97.
(11)	 Des fibres et des hommes. Promenade au Coeur de collections textiles. Nord-Pas-de Calais. Collection 

Proscitec. Edition La Voix. Hazebrouck, 2015, p. 44-49.
(12)	 H.VANNOPPEN. Van hoed tot ondergoed. Streekdrachten in Vlaanderen. Leuven, 2010, p. 203-205.
(13)	 H.VANNOPPEN. O.c., p. 167, p. 212.

Illustraties
1.	 De Hertogin aan het Franse Hof. De hoepelrok was versierd met gaas, kantwerk en slingers van 

kunstbloemen. De coiffure was vervaardigd van veren (18de eeuw)
2.	 Materiaal van de borduurwerker in de Franse ‘Encyclopédie’ van Diderot en d’Alembert (1751-1772)
3.	 Theresia Boon uit Veltem-Beisem (+1940) met ‘kap en neusdoek’ of opsmuk in de streekdracht van Midden-

Brabant



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 44 :: nummer 3 :: september 2020 :: Jaargang 44 :: nummer 3 :: september 2020

2323

VOLKSGEBRUIKENVOLKSGEBRUIKEN
Rituelen rond de vrouw in verwachting in Vlaanderen

Dr. Henri Vannoppen

1.	 De vrouw van Napoleon I, die in verwachting was, mocht geen 
reuzen zien
De moeder heeft het beeld van een droombaby. Visuele indrukken geven aanleiding tot ’verzien’. De vrouw in 
verwachting mocht geen lelijke dingen zien. Dat kon nadelig zijn voor het kind. Ze moest het zicht van lelijke 
mensen vermijden(1). Schrikken kon leiden tot een miskraam. Schrikken voor een haas zou een kind met een 
hazenlip opleveren(2). De vrouw in verwachting mocht alleen schone dingen zien.

De vrees voor lelijke dingen zien ging terug tot Napoleon I en de reuzen van Wetteren. Reus en Reuzin van 
Wetteren behoren met de reuzen van Antwerpen, Mechelen en Ath tot de oudste reuzen van het land. Ze hadden 
geen naam. De legende wil dat Napoleon in gezelschap van de zwangere Keizerin Marie-Louise in 1810 zijn 
Huzaren afstuurde op de reuzen van Wetteren, die in stoet optrokken om de keizer te eren. Hij vreesde dat die 
monsters het op komst zijnde kind zouden schaden(3).

2.	 ’Tampoeske’
Een voorbeeld van het zogenaamde ‘verzien’. Ik las in de eerste jaargang van de ‘Folklore Brabançon’ een artikel 
over een vrouw uit Meerbeek, die op de kermis te Leuven een dwerg gezien had. Ze was in verwachting en beviel 
in Meerbeek eveneens van een dwerg. Er stonden geen namen bij maar het ging om ‘Tampoeske’, een man die 
men op alle Midden-Brabantse kermissen terugvond. De naam ‘Tampoeske’ kwam van General Tom Thumb. In 
1844 en 1845 reisde het circus van de Amerikaanse showman Phineas Taylor Barnum door Europa. Vooral het 
optreden van Charles Sherwood Stratton (1838-1883) was een regelrechte sensatie. Hij was een dwerg die slechts 
63,5 cm mat en optrad onder de naam General Tom Thumb. Het was bekend dat Stratton in zijn shows een act gaf 
waarin hij Napoleon uitbeeldde. Hoe kwam men nu van Tom Thumb tot Tom Pouce? De Gebroeders Grimm lagen 
aan de basis van het sprookje ‘Klein Duimpje’ in het Duits ‘Daumesdick’, maar in het Engels ‘Tom Thumb’ en in 
het Frans ‘Tom Pouce’. Een ‘Tampoeske’ was dus zeker een dwerg.

3.	 De vrouwen, die in ‘gezegende toestand verkeerden’
Men had een aantal uitdrukkingen voor een vrouw in verwachting: ze is in positie, ze is aan het sparen, ze is zo, 
ze gaat groot, ze liep sik. De zwangere vrouw probeerde haar toestand te verbergen onder wijde rokken.

Een zwangere vrouw was heel wat verboden. De vrouw in verwachting mocht in Nossegem niet naar de foor 
gaan en niet naar Leuven-kermis trekken(4). In Sterrebeek mocht een vrouw in verwachting geen apen zien(5). Ze 
mocht ook niet naar de cinema gaan, niet naar wilde beesten kijken, niet de benen kruisen want dan was het kind 
opgehangen en niets doen met de armen opgeheven(6) In Sterrebeek mocht men de wieg of het bedje niet bij 
voorbaat klaarmaken, anders liep de bevalling mis.

Het ‘belust-zijn’ van de vrouw tijdens de zwangerschap of het verlangen naar iets lekkers dat niet ingewilligd was, 
deed bij het kind moedervlekken 
ontstaan(7). De zwangere vrouw 
mocht in Sterrebeek geen kersen of 
krieken verlangen want dan had het 
kind een roze geboortevlek.

De Heilige Coleta verzocht men om 
een goede bevalling. Men offerde 
dan een korf vol winkelwaar bij de 
Zusters Clarissen te Leuven of te 
Mechelen(8).

Men ging voor de geboorte in 
Sterrebeek op bedevaart naar 
‘Lenneke Mare’ in Sint-Lambrechts-
Woluwe voor een goede bevalling(9).

Tijdens de bevalling brandde men 
in Sterrebeek de kaars van O.-L.-
Vrouw van Scherpenheuvel(10). Ook 
in Limburg brandde men de Heilige 
Kaars. Afbeelding 1.
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Ook ‘Het Krachtig Gebed van Keizer Karel’ hielp bij de 
bevalling. Daarin lazen we: “Als er eene vrouw in arbeid 
is van kinder, dat zij dit gebed leest, of hoort lezen, 
of over haer draegt, zal zij verlost worde van kinde en 
blijde moeder wezen, en als het kind geboren is, zoo legt 
dit gebed in de regte zijde, het zal van 82 ongelukken 
bevrijd zijn”. Het was zowel bekend in Limburg(11) als 
in de Bankstraat te Everberg, waar we het ook met de 
hand overgeschreven terugvonden(12).

4.	 Een ‘heiligdommetje’
In Tongeren ging arm en rijk bij de Clarissen een 
‘heiligdomken’ halen. Het was vervaardigd uit twee 
opeengenaaide hartvormige lapjes met een kruis op. Ze 
werden met een veiligheidsspeld het kind opgelegd(13). 
De familie Verboomen in Braine l’Alleud had ook een 
‘heiligdommetje’. Het had gediend in 1882 bij de 
geboorte van Hubert Verboomen in Erps-Kwerps en ook 
zijn kleindochter gebruikte het bij haar zwangerschap 
in de jaren 1970. Een ‘heiligdommetje” kon ook een 
stukje van en reliek zijn of iets dat er tegen gelegen 
had of een stukje van het Agnus Dei. Het geleek op een 
schapulier(14).

5.	 De predictortest
Wanneer de menstruatie of de maandstonden 
uitbleven, dacht de vrouw aan een zwangerschap. 
Vanaf de middeleeuwen tot de zeventiende eeuw 
waren de zogenaamde  piskijkers actief. Deze konden 
aan de kleur en eigenschappen van de urine zien of 
een vrouw zwanger was. Jan Steen schilderde in de 

17de eeuw ‘Het doktersbezoek’. Op dit schilderij zagen 
we dat de dokter een stukje stof dat in de urine van 
de patiënt was gedoopt, verbrandde om te zien of ze 
zwanger was. Ook David Teniers, die zijn buitenverblijf 
had op het kasteel De Drie Torens te Perk, schilderde 
‘De Piskijker’. ‘Groenen doktoors‘ in de 19de eeuw 
zoals Jacobus Vannoppen of ‘Kobe de Groenen Doktoor’ 
(Bertem 1841 - Leuven 1923), de broer van mijn 
overgrootvader Franciscus Vannoppen (‘Sus Crap’) was 
nog een ‘piskijker’. Het volgende verhaal werd nog bij 
elke begrafenis door de ouderen van de familie verteld: 
“Dokters stuurden een boer naar Kobe in Leuven om 
hem te betrappen op de onwettelijke uitoefening van 
de geneeskunde. De boer bracht urine mee zoals men 
gewoon was te doen bij een ‘groenen doktoor’. De boer 
had in plaats van menselijke urine, de urine van een 
zwangere merrie in het flesje gedaan. Kobe onderzocht 
de urine en de boer vroeg listig: “Ben ik er erg aan 
toe Meneer de Groenen Doktoor?”. Kobe antwoordde 
lachend: “Proficiat pachter, uw merrie is drachtig. Ik 
hoop dat het een goed veulen is”. Dat was een bewijs 
dat hij een goede piskijker was. Hij kon uit de urine van 
de merrie afleiden dat ze drachtig was”(15).

In 1928 ontdekten de Joodse wetenschappers Selmar 
Aschheim (Berlijn 1878 - Parijs 1965) en Bernhard Afbeelding 3.

Afbeelding 2.



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 44 :: nummer 3 :: september 2020 :: Jaargang 44 :: nummer 3 :: september 2020

2525
Zondek (Wronke 1891 - New-York 1966) dat er een specifiek hormoon aanwezig was in de urine van een zwangere 
vrouw. Dit hormoon heet HCG (Humaan choriongonadotrofine). Ze ontwikkelden met deze ontdekking ook de 
eerste zwangerschapstest: de urine van een zwangere vrouw werd in een onvolwassen vrouwelijke rat of muis 
geïnjecteerd en als de urine het zwangerschapshormoon bevatte, veranderden de eierstokken van de rat of muis. 
Maurice Friedman was de eerste die ratten en muizen door konijnen verving, daarom wordt de test ook wel de 
Konijnentest of Friedmantest genoemd. Na injectie met de urine, ovuleerde het konijn binnen twee dagen. De 
dieren moesten echter gedood worden om te onderzoeken of de eierstokken veranderingen hadden ondergaan. 
De konijnen werden in de jaren 1940 vervangen door kikkers, in het bijzonder de Afrikaanse klauwkikkers). De 
kikker (of pad) hoefde niet gedood te worden: er werd urine geïnjecteerd en hierna produceerde de kikker of pad 
binnen 24 uur eieren als de vrouw zwanger bleek te zijn(16).

De predictortest, een zwangerschapstest, dateert uit het begin van de jaren 1970. De predictor werd aangekocht 
bij de apotheker(17).

6.	 Een jongen of een meisje
In Engeland geloofde men nog de bakerpraatjes dat vrouwen bij een jongetje naar voren dragen en bij een meisje 
‘rond’ omdat meisjes meer bescherming zouden zoeken bij hun moeder. Jongens streefden meer onafhankelijkheid 
na(18).

In Zaventem betekende een appeljaar een meisje en een perenjaar een jongen(19). Hoog dragen betekende een 
jongen en met een punt dragen een meisje. Een vrouw met een schoon gezicht verwachtte een jongen, een vrouw 
met blauwe randen rond de ogen een meisje(20). In Sterrebeek meende men wanneer en vrouw bruine plekken in 
het aangezicht had, dat ze een jongen verwachtte(21).

7.	 Het beeld van de foetus
In de 19de eeuw had men het rondreizend museum Dr. Spitzner uit 1856 dat op de grote kermissen verscheen 
met o.a. foetussen op sterk water o.a. in Leuven. Via deze kermisattractie wist het platteland hoe een foetus 
eruitzag. Mijn moeder zag het nog met Leuvenkermis in de jaren 1930. Misvormingen en misgeboorten op sterk 
water werden tentoongesteld naast wassen beelden.

De Belgische dokter Pierre Spitzner (1813-1894) ging hiermee de grote kermissen in Frankrijk en België af. De 
collectie bleef bewaard in het in 1995 opgerichte Geneeskundemuseum te Anderlecht op de Campus Erasmus 
van de ULB.

Het Spitznermuseum was de inspiratie voor het gelijknamig schilderij van de bekende surrealistische kunstschilder 
Paul Delvaux uit 1943. Onder de 4 mannen, die toekeken op het schilderij bemerkte men kunstschilder Emile 
Salkin uit het Abdijkasteel van Kortenberg.

8.	 Gender reveal party
Gender reveal party is in 2019 het bekendmaken van het geslacht van het kind na de echografie. Meestal na de 
15de week was de geslachtsbepaling van de foetus via echografie mogelijk. De gender reveal party kwam uit de 
V.S.(22).

In Het laatste Nieuws van 13 december 2019 kondigde men onder de TV.-programma’s de soapserie ‘Familie’ op 
V.T.M. aan met de volgende gegevens: ”Hanne en Quinten kennen het geslacht van hun baby en kondigen het aan 
op hun gender reveal party”. De Vlaamse zangeres Natalia uit Oevel kondigde in 2019 aan dat ze een dochtertje 
verwachtte. Er volgde een gender reveal party. Er waren ballonnen opgehangen waarvan één met roze glitter of 
confetti. De gasten moesten met een pijltje de ballonnen doen ontploffen. De ballon met de roze stof ontplofte en 
de roze glitter of confetti dwarrelde in de kamer. Het werd dus een meisje.

Sommigen werken ook met een taart of met cupcakes (kleine gebakjes), die van buiten neutraal zijn, maar 
binnenin zit de verrassing: een blauwe of een roze vulling en zo weet men of het een jongen of een meisje wordt.

In 2019 vonden we gender reveal parties in de fusie Kortenberg(23).

9.	 Miskramen
In bepaalde gemeenten kan men foetussen onder de 6 maand, dus miskramen, begraven op de ‘engelenweide’ 
op het gemeentelijk kerkhof maar zonder vermelding van de naam van de ouders of van de foetus. Er is ook vraag 
om de foetus en het doodgeboren kind een naam te geven(24).

10.	Sterrenkindjes
Doodgeboren kinderen worden door de vader naar het kerkhof gebracht en in Sterrebeek in de 20ste eeuw 
begraven op de plaats voor de kleine kinderen, meestal zonder kenteken(25).

Doodgeboren baby’s of levenloos geboren kindjes noemt men Sterrenkindjes. Sedert 2019 krijgt het kind vanaf 
dag 140 voor- en achternaam. Het krijgt een overlijdensakte, geen geboorteakte. Daar wil men verandering in 
brengen. Bij de eerste drie maanden spreekt men van een miskraam.
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Een sterrenkindje kan ook een graf krijgen op het kerkhof. De VZW Met Lege Handen is de zelfhulpgroep van de 
ouders van een sterrenkindje.

11.	Het Voorgeborchte
Kinderen, die voor het doopsel stierven, kwamen in het Voorgeborchte terecht. Het Voorgeborchte was een plaats 
voor hen, die na hun dood niet in de hemel kwamen buiten persoonlijke zondenschuld om. Dat was de plaats voor 
de aartsvaderen en voor de rechtvaardigen die voor Christus gestorven zijn. In de 2de eeuw sprak men ook over 
de kinderen die zonder doopsel beneden de jaren van verstand gestorven waren. Volgens de eeuwenoude theorie 
van het voorgeborchte gingen kinderen die bij de geboorte of kort erna overleden, niet direct naar de hemel, 
omdat zij niet door de doop van de erfzonde waren gereinigd. Ze gingen echter ook niet naar de hel, omdat ze 
geen kwaad hadden bedreven. Daarom zouden de kinderen het eeuwige geluk in het voorgeborchte krijgen(26).

Ongedoopte kinderen mochten niet op het gewone kerkhof, in gewijde aarde, begraven worden. Het niet-gedoopte 
kind kwam terecht op het ’verloren kerkhof’ of op de ‘hondenhoek’.

Paus Benedictus XVI schafte op 21 april 2007 het voorgeborchte af met de volgende argumentatie: “Het 
buitensluiten van onschuldige kinderen uit het paradijs is in tegenspraak met de bijzondere liefde die Christus 
voor de kleinsten koestert”.

12.	De dwaallichten
Op het platteland vreesde men dat kinderen, die niet gedoopt waren bleven ronddwalen als dwaallichten. Het 
werden vuur- en luchtgeesten.

Zo had men de stallichten op het kerkhof van Everberg. Vroeger lag het kerkhof van Everberg rond de 
kerk. Soms zag men er stallichten, zielen van niet gedoopte kinderen of zielen van miskramen en van misvallen. 
Dat kwam veel voor in die jaren. De lichtjes waren in werkelijkheid fosforelementen van kerkhofbeenderen die 
lichtgevend zijn. De mensen van Everberg gingen met wijwater naar het kerkhof en doopten de stallichten. Het 
licht ging uit en de zieltjes waren gedoopt en konden naar de hemel gaan. Sommige stallichten vond men ook als 
‘viemoikes’ in de kanten langs de wegen(27).

Zo had men de Zielekes op het Vossepleintje te Kortenberg en Lodder met zijn Keet. Op het Hoogveld 
tussen Everberg, Kortenberg en Nossegem lag het Vossepleintje. Het was het vierkant gevormd door de 
Leuvensesteenweg, de Hoogveldstraat, de Sterrebeeksesteenweg en de Walenstraat. Dit vierkant werd diagonaal 
doorkruist door twee wegeltjes: de Nossegemwegel en de Sterrebeekwegel. In de volksmond sprak men daar van 
het Vosseplein. Hier dansten ‘s nachts de engeltjes, de zielen van ongedoopte kinderen. Als Lodder met zijn Keet 
afkwam, stoven de dansende engeltjes weg. Het Vossepleintje was daardoor berucht(28).

Afbeelding 4.
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VOLKSVERHALENVOLKSVERHALEN
Over de heilige Corona en volksgeloof 

- Een gesprek met Stefaan Top
“Neen, het oeroude volksgeloof verdwijnt niet, het zit in onze genen.” 
Dit was het besluit van Yves De Groote in zijn artikel over Onze-Lieve-
Vrouw ten Troost in ons vorig Volkskunst-nummer. Want al geloven we 

niet meer in heilige bomen en wonderbaarlijke bronnen toch blijven 
Sinterklaas en de tandenfee langskomen en worden bruggen als 

tekens van de eeuwige verbinding tussen twee oevers nu dragers van 
het verbond van eeuwige liefde beschouwd. In juni 2015 werd zo 45 

ton aan hangsloten verwijderd van de Parijse bruggen!

Hans Geybels stelt vast dat ‘terwijl de kerken leeglopen, de kapelletjes vol 
stromen. En alhoewel het niet zo’n vaart loopt, wijst deze vaak gehoorde 
uitspraak op de blijvende populariteit van ‘volksdevotie’. Deze term omvat 
een rijk pallet aan fenomenen: heiligenverering, relikwieën, mirakels, 
bedevaartsoorden en pelgrimages, geloof en bijgeloof, rituele elementen 
zoals wijwater, amuletten, prentjes, rozenkransen,...’

In deze periode van crisis zijn we ons geloof misschien 
wel kwijt, maar ons bijgeloof niet. In de voorbije 
examenperiode bijvoorbeeld, brandden studenten, 
hun ouders of grootouders nog altijd volop kaarsen. 
Dit melden de kerken en bedevaartsoorden. Aan de 
Thomas More Hogeschool in Geel opende de Hamontse 
kaarsenmaker Spaas zelfs een pop-upkapel.

Maar in deze periode van crisis lazen we ook volgend 
verrassend nieuws: er bestaat een Heilige Corona! 
Zij heeft een plaats op de heiligenkalender: 14 mei. 
En meer nog: deze heilige wordt aanroepen als een 
beschermster tegen de epidemieën! Heilige Corona, 
bid voor ons…

De heilige Corona, beschermheilige in tijden van 
epidemieën en pandemieën en dus ook voor slachtoffers 
van het coronavirus: Is dat te mooi om waar te zijn? We 
mogen dus gerust stellen dat heiligen, ondanks alles, 
de gelovigen ook vandaag nog aanspreken. Wat is  het 
dat hen zo aanspreekt en bezielt? Om dat te weten te 
komen trok ik  naar de Beatrijslaan in Rotselaar. Daar, 
in de schaduw van de eikenbladeren, vroeg ik het 

aan Stefaan Top, emeritus professor Volkskunde aan de KULeuven. Hoeveel lezingen en interviews hij over dit 
onderwerp gaf, weet hij waarschijnlijk zelf niet. Ik vond er in mijn documentatie een terug uit Kerk en Leven van 
3 mei 2000.

Mijn eerste vraag: Wat moeten we onder volksdevotie of volksgeloof 
verstaan? 
‘Volksgeloof is de persoonlijke invulling door mensen van hun religieuze verlangens’ zegt Stefaan Top. De 
invulling van dat religieuze beleven was vroeger collectief, maar gebeurt nu individueel. Men spreekt terecht 
van volksgeloof. Het is immers geïnspireerd op de bijbel, op het kerkelijk geloof. Het is inderdaad een vorm van 
geloven, maar een volkse vorm. Rome zegt wel wat je moet geloven, maar uiteindelijk niet hoe je dat moet doen, 
hoe je het moet beleven. De manier waarop je gelooft, is strikt privé. Je vult het zelf in, en in de mate dat je dat 
zelf vorm geeft, betreed je het terrein van de volksdevotie.

Mensen bidden tot heiligen met tal van vragen om steun en hulp.
Heiligen worden door gelovige katholieken gezien als bemiddelaars in hun relatie tot God. In het gebed klinkt het 
dan zo: ‘Bid voor ons’ – ora pro nobis. We vinden dit ook terug in het Weesgegroet: ‘Heilige Maria, bid voor ons, 
arme zondaars, nu en in het uur van onze dood. Amen’.

Bidden tot heiligen… voor een buitenstaander een bevreemdend overkomen, een abracadabra, een zoethoudertje, 
waarbij mensen zichzelf iets wijs maken. Maar gelovigen ervaren dat  heel anders. Het gebed tot heiligen brengt 

‘We branden kaarsjes voor elkaars examen’ 
zeggen studentes Jolien en Hanne in deze pop-

upkapel van de Thomas More Hogeschool in Geel ‘ 
lezen we in het Nieuwsblad van 17 januari 2017.
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hen tot rust, plaatst de zaken in een ander perspectief en brengt op die manier steun. Een zekere Warren Davis is 
het hier helemaal mee eens wanneer hij op de website https://catholicexchange.com/in-defense-of-saint-corona 
zijn eigen visie op het statuut van Corona als beschermheilige bij epidemieën, en zo ook op ‘het werk’ van alle 
heiligen, geeft. Heiligen, zo stelt hij, zijn anders dan de Griekse goden die hun eigen bevoegdheid hebben en 
verder besluit hij ‘To us, the saints are simply friends. We can always go to them - any of them - whenever we like, 
and whatever our need, and be sure they’ll try their best.’ Heiligen als vrienden... ja, waarom  niet?

Het gebed kan verschillende vormen aannemen. Ook uiterlijke tekens. Waarom hangen 
mensen bijvoorbeeld een Christoffel in hun wagen? De belangrijkste reden is het verhaal 

van Christoffel, die aan de oever van een rivier staat. Plots krijgt hij het gezelschap van 
een jongetje dat hem vraagt hem naar de overkant te dragen. Onderweg begint de 

kleine steeds meer te wegen. Uitgeput bereikt christoffel de overkant. ‘Kind, 
wat was je zwaar! Het leek wel of ik de hele wereld op mijn schouders had!’ 

Het kind antwoordde hem: ‘Je droeg ook de hele wereld op je schouders. 
Ik ben Christus, de koning, die jij al die tijd hebt gediend. En ik geef je 

een nieuwe naam: Christophorus, Christus-drager.’  

Christoffel overschrijdt de grens van het water, zoals wij met de 
wagen ook grenzen overschrijden als we van het ene dorp naar 
andere rijden. Hij heeft het ons voorgedaan en daarom stellen wij 
ons vertrouwen in hem en geven we hem een plaats  in onze auto. 

Dit ophangen van een afbeelding van Christoffel is voor de chauffeur  
een uiterlijk teken dat hij met religieuze zaken bezig is. Het betekent 
niet dat hij zomaar met plankgas door Brussel mag rijden zonder 

dat hem iets zal overkomen. Dat zou bijgeloof zijn. Zo werkt het 
niet. Het is meer een teken dat erop wijst dat hij in het verkeer zijn 

verantwoordelijkheid heeft. Maar hij gaat ervan uit dat er iemand is 
buiten hemzelf, boven hemzelf, die hem in acute gevallen misschien wel 

kan beschermen. Het is een houding, een deemoedig gebaar, dat echter 
niet uitsluit dat hij moeten blijven uitkijken en op zijn hoede zijn.

Een ander voorbeeld is het reeds vermelde aansteken van examenkaarsen. Voor buitenstaanders is dat ook 
bijgeloof. Maar voor wie het doet, is het een veruiterlijking van zijn overtuiging dat de student nietig en kwetsbaar 
is tegenover de alleswetende prof en dat hij of zij hulp vraagt aan een heilige, vooral aan Onze-Lieve-Vrouw, en 
zich onder haar bescherming wil stellen. Het is ook weer een religieuze houding van eenvoud en deemoed, wat 
positief is . Dit betekent ook niet dat er  niet gestudeerd moet worden. In het tijdschrift Knack van 22 april lezen 
we in een interview met Kim Peers, topmodel en zangeres, een merkwaardige passage die een licht werpt op 
hoe eenvoudig en toegankelijk geloof kan zijn. De reporter vroeg Kim waarom zij regelmatig kaarsjes brandt in 
de Carolus Borromeus-kerk in Antwerpen. Haar antwoord: ‘Het is nu al een tijdje geleden, maar ik heb dat vaak 
gedaan. Niet zozeer uit christelijke overwegingen, ik zou mezelf geen religieus persoon noemen, maar ik ben wel 
gelovig. Op zulke plekken voel ik een enorme rust en tegelijk ook de energie van al die andere mensen die er 
ooit al een kaars hebben aangestoken. Het geeft me kracht. Hoe ik God zie? Als een beste vriend, met wie ik bel 
als het goed of slecht met me gaat. Ik zie mijn geloof als een soort diep bewustzijn van de wereld rondom me, 
een verbondenheid met alles en iedereen. Het helpt me om niets vanzelfsprekend te vinden en me erbij neer 
te leggen dat je niet alles in het leven in de hand hebt.’ Voor Kim is dat echt  volksgeloof, geen abracadabra, 
magie of quatsch. Het is tevens een modern bewijs dat Warren Davis gelijk heeft: the saints are simply friends. 
Dat het kaarsje aangestoken werd in de Carolus Borromeus-kerk en dat Carolus Borromeus een pestheilige is, zal 
waarschijnlijk louter toeval geweest zijn. 

Bedevaarten en ex-voto’s zijn een alom gekende vorm van volksdevotie. 
Wat motiveert de mensen die op pelgrimstocht gaan of ex-voto’s 
schenken in de bedevaartplaats?
Bij bedevaarten spelen niet alleen religieuze motieven mee. Toeristische factoren zijn ook belangrijk. Dat was 
al zo in de 16de en 17de eeuw, toen bedevaarten echt vanuit de Kerk gepromoot werden. Vroeger verliet men 
immers nauwelijks zijn dorp. Op bedevaart naar Dadizele of Scherpenheuvel gaan was een unieke kans om eens 
een stapje in de wereld te zetten. Daarbij komt ook het sportieve element kijken: een lange reis te voet of op de 
fiets is een hele uitdaging.

Spiritueel gezien maakt men tijdens een bedevaart in feite een soort transitie mee: een overgang van het eigen 
vertrouwde milieu naar en nieuwe plaats, een heiligdom. Men verlaat zijn woning om als  peregrinus  per agros 
of door akkers, een soort overgangsgebied,  op weg te gaan - vaak niet alleen, maar met een groep mensen die 
men niet kent - naar een nieuw oord waar men onder de invloed komt van een sacraal gebeuren, het contact 
met de heilige. Op een bedevaart vindt ook een soort sociologiseringsproces plaats: men leert andere mensen 
kennen, wisselt met hen ervaringen uit… en uiteindelijk keert de pelgrim terug naar huis als een ander mens. 
Geïnspireerd, hervormd, hernieuwd. Dat is de eigenlijke boodschap van op bedevaart gaan. En dat vult men als 
gelovige zinvol in.
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Bedevaarten blijven ook nu nog populair: 
‘Reisorganisator Verhoeven heeft de afgelopen 
dagen duizenden geïnteresseerden ontvangen op zijn 
bedevaartbeurs in Zandhoven. De reizen naar Lourdes 
blijven populair’, zei zaakvoerder Jan Verhoeven op 
Radio 2 Antwerpen in Start je dag. ‘We nemen zelfs 
onze eigen priester mee. Vroeger dachten we dat de 
populariteit van onze bedevaartreizen stelselmatig zou 
afnemen, maar het omgekeerde is waar. Elk jaar stijgt 
het aantal bedevaarders lichtjes. Vaak zijn het dezelfde 
mensen of vriendengroepen die opnieuw naar Lourdes 
trekken.’

Maar ook nieuwe gegadigden melden zich. Volgens 
Gazet van Antwerpen lokte de bedevaartbeurs de 
afgelopen dagen (januari 2020) 4.000 bezoekers naar 
Zandhoven. ‘Elk jaar  haken er bedevaarders af door 
gezondheidsproblemen of een gevorderde leeftijd. 
Maar telkens staan er nieuwe 50- en 60-plussers klaar.’

Een ex-voto is een andere vorm van volksgeloof. 
Omdat ons geloof erg abstract is en mensen graag 
iets concreets willen, heeft de Kerk sinds eeuwen 
bemiddelaars in het leven geroepen zoals martelaren, 
zaligen en heiligen om hiermee om te gaan. Al vanaf 
de 12de, 13de eeuw is Onze-Lieve-Vrouw één van de 
grootsten.

Mensen met problemen praten en marchanderen met hen: ze beloven iets, maar verwachten dan wel iets in de 
plaats, hun hulp. Ze beloven geld te offeren, kaarsen te branden of een permanente veruiterlijking zoals een steen 
of krukken.

Daarnaast hangen in vele bedevaartoorden en kapelletjes briefjes met vragen of wensen aan Onze-Lieve-Vrouw  
of een of andere heilige. Deze vota scripta zijn het zoveelste bewijs dat mensen tot op vandaag hun zorgen kwijt 
willen en daarbij een beroep doen op het religieuze. Ze offeren iets of zeggen gebeden of schrijven hun problemen 
neer, bijvoorbeeld voor een genezing, het vinden van werk, slagen in examens… Uit deze geschriften leren we 
veel over allerlei persoonlijke zorgen en de crisis in onze maatschappij. Ik ben er zeker van dat veel mensen  nu 
weer de weg naar de kapelletjes vinden en in vota scripta de overwinning op de coronavijand vragen.

Volksdevotie is niet meer van deze tijd, is ouderwets.
“Niet waar”, steigert Stefaan Top. “Er ontstaan voortdurend  nieuwe vormen. Neem bijvoorbeeld twintig jaar terug. 
Nieuw was toen de devotie per advertentie. Verspreid tussen de koopjes  publiceerden mensen advertenties voor 
de heilige Clara of het Heilig Hart van Jezus. Dat was individualisering op zijn sterkst. Het waren mensen die niet 
meer naar de kerk (konden) gaan, de collectieve groep verloren hadden en hun toevlucht namen tot advertenties 
om hun problemen aan te kaarten en een vorm van devotie te uiten.”

Over een voorbeeld van een advertentie tot de Heilige Clara schreef de Nederlandse cabaretier Jos Brink in die 
periode:

Op bezoek bij mijn moeder bladerde ik een plaatselijk periodiekje door. En ik geloofde mijn ogen niet. Want 
zij vielen op een aantal advertenties met een nogal ongebruikelijke inhoud. “NOVEEN ST. CLARA” stond er 
steeds boven, dus pakte ik onmiddellijk mijn leesbril, omdat Clara beschermheilige tegen oogziekten is en 
wellicht tussen mij en de opticien heeft bemiddeld indertijd:

Advertentie Clara:  “Belangrijk. Vraag alleen positieve dingen. Bid 9 dgn. 
het Weesgegroet bij een brandende kaars, ook als u er geen zin in heeft. 
Vraag 2 dingen die vast onmogelijk lijken om verhoord te worden en iets 
wat u heel ter harte ligt. Laat de negende dag de kaars geheel opbranden 
en publiceer dit bericht. U krijgt wat u vroeg.” Einde advertentie.

De rol van advertenties wordt nu overgenomen door de sociale media.

Een voorbeeld? Wikipedia speelt in op de link met de corona-epidemie (de pagina over de Heilige Corona is nog 
bewerkt op 24 juni 2020 om 11:11 u). Daar lezen we o.a over de Heilige Corona: “In 2020 werd deze grotendeels 
vergeten heilige opnieuw bekend doordat Reuters en in navolging The New York Times over haar bestaan berichtten 
in relatie met de coronapandemie. Ze werd door het persagentschap foutief als patroonheilige tegen epidemieën 
genoemd. Dit gaat terug op het feit dat de plattelandsbevolking van Wenschel, een bedevaartsoord rond haar 
cultus, haar aanriep tegen ziektes onder hun vee.”

Ex-voto’s in Scherpenheuvel
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Even voordien – op 13 maart - verscheen op de facebookpagina van de 
parochie ‘Our Lady of Mercy’ in Sunderland (Verenigd Koninkrijk) volgend 
bericht: 

It’s incredible but it’s seemingly true – there is a Saint Corona and 
she is one of the patrons of pandemics. Saint Corona, pray for us!
Saint Corona is thought to have lived in 2nd century Syria under 
Roman occupation. She was only 15-years-old when she professed 
her Christian Faith during the persecution of  the Roman emperor 
Marcus Aurelius. According to legend, Saint Corona was arrested 
and tied by her feet to the tops of two palm trees which were bent 
to the ground. When the palms were let loose she was torn apart.
It is reported that Saint Corona is especially venerated in Austria and 
Bavaria as the patron saint against epidemics. Her mortal remains 
are now housed in the city of Anzu in northern Italy, the epicenter of 
the recent outbreak of Coronavirus in Europe. Her feast day is May 
14th.

De naam Corona is de gelatiniseerde versie van het Griekse woord korone. 
Dit  betekende oorspronkelijk ‘gekromd voorwerp, haak’. De betekenis van het 
Latijnse corona is geëvolueerd naar ‘krans’ of ‘kroon’. Dus: het corona-virus 
heeft zijn naam niet gekregen van de Heilige Corona. Als men het virus onder de 
microscoop bekijkt, ziet men een soort ‘krans’, vandaar de naam.

Het Griekse woord voor krans is ‘stephanos’. Corona wordt in de Griekse traditie 
dan ook als Stephana of Stephania vereerd. Stefaan of Stephanie… geen ongewone 
naam bij ons. Maar welke vrouw of meisje zal nu graag ‘Corona’ heten. In België 
gaat het volgens het VRT-nieuws in het totaal slechts om vijf personen. En wie op 
de website van Statbel gaat kijken, ziet dat er sinds 1995 in België geen Corona’s 
zijn bijgekomen… In Nederland was de naam blijkbaar wel populairder: daar zijn 
er 44 ‘(on)gelukkigen’.

Wat brengt de toekomst ons? Zal deze vorm van volksgeloof niet 
verwateren? Zijn jongeren er met andere woorden gevoelig voor?
‘De meeste jongeren zijn van mening dat ze dat niet nodig hebben. Wat niet wil zeggen dat ze het zomaar 
overboord gooien’ zegt Stefaan Top. Maar ze praktiseren het niet meer. Tegelijkertijd stelt hij vast dat heel wat 
jongeren niet zonder kunnen. Maar dan nemen ze hun toevlucht tot amuletten en dies meer. Blijkbaar blijft het 
aantrekken, maar verandert de concrete invulling. Dat schreef Yves Degroote ook reeds in de vorige Volkskunst. 

Anderzijds staat het als een paal boven water dat jongeren de legenden en Bijbelse verhalen, die onmiskenbaar 
aanwezig zijn in ons Westers cultuurpatrimonium, niet meer kennen. Tussen de schilderijen in onze kerken en 
kathedralen en de bezoekers wordt de kloof steeds groter. Het is warempel zo dat veel mensen die uit dat 
cultuurpatrimonium zelf gegroeid zijn, even bizar staan te kijken als Japanners en Chinezen, die daar helemaal 
niet mee vertrouwd zijn. ‘Het is wel mooi, maar wat zou dat betekenen?’ Zover is het gekomen.

Stefaan Top herinnert zich nog, uit een van de laatste jaren dat hij nog les gaf, dat een student uit het derde jaar 
kunstgeschiedenis  hem vroeg wat het vagevuur was.  Een van zijn collega’s heeft zelfs ooit een cursus iconografie 
moeten invoeren omdat die elementaire kennis verdwenen was. 

Hij maakt zich hierover terecht zorgen. Wat voor gevolgen zal dit hebben als deze jongeren ooit beslissingen 
moeten nemen in monumentenzorg? Zetten ze de beuk er zomaar in, omdat het hen niets meer zegt, omdat 
niemand nog weet waarover het gaat?

Met deze keiharde conclusie moet ik afscheid nemen van prof. Top. Tussen de eiken, dennen en zilverberken daal 
ik de Beatrijslaan af. Beneden staan er enkele jongeren. Ik denk er even aan om te stoppen en te vragen waarom 
hun straat naar Beatrijs genoemd werd. Ik doe het niet en vermijd daarmee waarschijnlijk een teleurstelling. 
Zouden zij geweten hebben dat zuster Beatrijs volgens de legende in het Rotselaarse Vrouwenperckklooster, waar 
nu het Montfortcollege is, kosteres was? 

Mijn besluit: Volksdevotie zal blijven bestaan en waardevol blijven, ondanks de secularisatie, ondanks de groei van 
de invloed van de wetenschap. Het gevaar dat volksgeloof tot louter folklore, magie of nostalgie zal vervallen, blijft 
steeds om de hoek kijken… het onderwijssysteem met weinig geschiedenis, kunstgeschiedenis, aardrijkskunde, 
cultuur… is misschien nog de grootste dreiging. 

Een aantal vormen blijven ondertussen nog altijd bestaan en floreren: kaarsen branden; aanroepen van sommige 
heiligen; bedevaarten, grote processies zoals de Heilig Bloedprocessie, zegening van dieren en auto’s, voettochten 
naar Compostella, Assisi of Rome. Dit omdat ze het geloof niet in abstracte begrippen en woorden uitdrukken, 
maar via gebaren en gevoelens. Daar heeft iedereen nood aan.

Johan
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Cursussen Vendelzwaaien
Kennismakingscursus Vendelen 2020

Zondag 25 oktober 2020 - Leuven
De cursus wordt dit jaar afgelast - zal opnieuw doorgaan in 2021

Wil je graag eens voelen hoe het is om te vendelen? Wil je graag beginnen met een vendelgroep? Elk najaar 
richten IVV en vendelen.net een cursus vendelzwaaien voor beginners in. Ervaren lesgever-vendeliers geven de 
aanwezige beginners een stoomcursus vendelzwaaien.

Meer info: https://www.vendelen.net
Aanmelden en inlichtingen: info@vendelen.net - M: +32 496 593523

Open Cursusdag Vendelen 2021
Cursus voor ervaren vendeliers. Info volgt.

Vendeliersverbroedering
Meer info: https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/vendeliersverbroedering
Aanmelden en inlichtingen: stefaan@haesen.info - M: +32 496 593523.

Vendeliersverbroedering 2020
Zondag 29 november 2020 - Herentals

Vendeliersverbroedering 2021
Zondag 21 november 2021 - Herentals

Vendeliersverbroedering 2022
Zondag 27 november 2022 - Herentals
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Kalender 2020-2021

Alle aankondigingen onder voorbehoud !! 

Raadpleeg steeds de inrichters.

Een overzicht van activiteiten die ons bereikten:

•	Zondag 18 oktober 2020 - Hoogwerptornooi Bella Cella - Belsele

•	Zaterdag 14 november 2020 - Vendelshow Pirrewit - Keerbergen

•	Zondag 29 november 2020 - Vendeliersverbroedering - Herentals

•	Zaterdag 20 maart 2021 - Gala KNA - Kraainem

•	Zaterdag 15 mei 2021 - WK Hoogwerpen met grote vlaggen in Freibourg - Zwitserland

•	Zaterdag 2 oktober 2021 - WK Hoogwerpen met kleine vlaggen on Konstanz - Duitsland

•	Zaterdag 9 oktober 2021 - Reuzegom 75 - Leuven

•	Zaterdag 30 oktober 2021 - Carpevento Vendelshow en eten - Leuven

Alle aankondigingen onder voorbehoud !! 

Raadpleeg steeds de inrichters.
Activiteiten toevoegen: secretariaat@instituutvlaamsevolkskunst.be
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