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KALENDERKALENDER
Voor gedetailleerde info over activiteiten, bals, feesten, 

evenementen en festivals kan je terecht op onze websites:

https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be  
en https://www.volksdansbals.vlaanderen

IVV Activiteiten
Algemene Vergadering

Omwille van de Corona-maateregelen hebben we nog geen 
datum vastgelegd - Bericht volgt!

IVV Cursussen
Alle cursussen werden helaas afgelast of uitgesteld. We houden je 
op de hoogte in een volgende Volkskunst, via de e-nieuwsbrief en 
op www.instituutvlaamsevolkskunst.be. Hopelijk kunnen we tegen 

het najaar van 2021 weer cursussen organiseren.

Details op bladzijde 12.

Kennismakingscursus Vendelen 2021
Oktober 2020 - Leuven

Vendeliersverbroedering 2021
Zondag 21 november 2021 - Herentals

Monitorencursus 2021-2022
Datums en locaties nog vast te leggen.

Open Cursusdag Vendelen 2021
Er werd geen datum vastgelegd.
(het ziet er op dit ogenblik niet naar uit de we al iets kunnen 
organiseren in de eerste maanden van 2021)

IVV Kalender
Alle IVV activiteiten, vergaderingen en cursussen vind je in onze 

Google-kalender

Bekijk de volledige kalender op onze website
https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/kalender

CONTACTCONTACT
IVV - Secretariaat

Jubellaan 123
2800 Mechelen
+32 15 633499
+32 496 593523

e-post: secretariaat@
instituutvlaamsevolkskunst.be

IVV - Zetel
Dorpsstraat 83
9190 Stekene

Web en Sociale Media
URL: https://www.

instituutvlaamsevolkskunst.be
Facebook: /InstVlaVolk
Twitter: @InstVlaVolk

Info en bestellingen
Je kan terecht op het secretariaat 

voor alle info, bestelling en 
aankoop van onze publicaties en 
proefnummers van dit tijdschrift.
On-line bestellen van publicaties 

kan via de IVV - Webwinkel:
https://webwinkel.

instituutvlaamsevolkskunst.be
of per e-post: bestellingen@

instituutvlaamsevolkskunst.be

Bank
BIC: KREDDEBB

IBAN: BE14 4163 0794 5183

Ondernemingsnummer
0414 508 714

Foto voorpagina
Handen als symbool van (on)verbonden zijn (Dansatelier Volkskunstgroep Reintje Vos)

◊◊ ◊◊
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Handen reiken
Het ziet ernaar uit dat we in 2021 zullen moeten leren samenleven met het hardnekkige SARS-Cov2. Hoe 
lang zal het nog duren vooraleer we mekaar terug de handen mogen reiken? De titelpagina liegt er niet 
om: handen spelen een belangrijke rol in het volksdansen. Ze liggen aan de basis van harmonie tussen 
dansers. Ze zijn onmisbaar in beleving en expressie. We beginnen dit editoriaal alvast met een ode aan 

de handen.

We laten als intro gedragsbioloog Mark Nelissen aan het woord: “Handen schudden verdwijnt niet zomaar. Daar 
ben ik van overtuigd. Al van bij de chimpansees is dat een signaal waarmee je aangeeft: ik heb geen agressie 
tegenover jou”. Nelissen gaat nog een stap verder: “Nieuwe vormen van begroeting met de elleboog of met 
de voet vind ik heel dom. Ze hebben geen enkele betekenis”1. Toegegeven: in volksdansen gebruiken we geen 
ellebogen of voeten om mekaar te begroeten. Toch nemen we in dit nummer een dansnotatie op waarin mekaar 
met de voet aantikken een plaats krijgt, zij het wel met klompen. In onze uitgave over danstermen komen de 
handen zo’n 24 keer aan bod. Het gaat over diverse manieren om de handen te geven, over danshoudingen en 
opstellingen of over de handen als verlengstuk van de armen2.

Historici zien de handdruk als een uiting van vrede. Een uitgestoken hand draagt geen wapen. De uitgestoken 
hand aanvaarden bezegelt een akkoord of heeft de betekenis van een begroeting. Een reliëf uit de 9de eeuw 
voor Christus toont de Assyrische koning Shalmaneser III die de hand schudt van Marduk-zakir-shumi I koning 
van Babylonië om een alliantie te bevestigen (zie illustratie). Ook in het oude Griekenland was het schudden van 
handen een teken van verzoening3.

Het reliëf geeft weer hoe plechtstatig het schudden van de hand gebeurde. Wapens zijn duidelijk aanwezig, maar ze 
worden niet tegen elkaar gebruikt. Beide partijen hebben hun getuigen meegebracht. Een bemiddelaar ontbreekt 
evenwel3. Als lagere schoolknapen kregen we het weleens aan de stok met elkaar op de speelplaats. Soms kwam 

De Assyrische koning Shalmaneser III (rechts) schudt de hand van Babylonische koning Marduk-zakir-shumi 
I (links). Reliëf uit de 9de eeuw voor Christus. Opname door Osama Shukir Muhammed Amin (Glasgow; CC 

BY-SA 4.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=88251528, eigen opname)

EDITORIAALEDITORIAAL
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daar een heus handgemeen van. 
De meester kwam dan kordaat de 
vechtenden scheiden. Als blijk van 
verzoening moesten we vervolgens 
mekaar de hand drukken, en 
daarmee werd verondersteld dat 
het probleem verholpen was. Wat 
zich op de speelplaats van de 
lagere school afspeelde, zien we 
nog steeds in de internationale 
diplomatie. In 1993 bemiddelde 
president Bill Clinton tussen de 
Israëlische eerste minister Yitzhak 
Rabin en de Palestijnse leider 
Yasser Arafat. Gans de wereld keek 
toe hoe de Oslo-akkoorden werden 
bezegeld met een handdruk, net 
zoals eertijds op de speelplaats en 
9 eeuwen voor Christus. President 
Bill Clinton speelt meester op de 
speelplaats3.

Vorig editoriaal hadden we het eens 
te meer over de voorspellende 
waarde van de geschiedenis4. Zou 
het kunnen dat een wereldwijd 
gebruik, van om en bij de 3000 
jaar oud verdwijnt? Hoe dan ook, 
handen zullen belangrijk blijven bij 
het dansen. Ook als we individueel 
dansen, laten we de handen spreken. Voorlopig moeten we Corona-proof dansen, en dat veronderstelt de handen 
thuishouden. Net vóór het SARS-Cov2 zijn volle intrede deed, leerden we de Jerusalema kennen. Kgaogelo Moagi, 
officieel gekend als Master KG is een Zuid-Afrikaanse musicus en producent van plaatopnamen. De eerste versie 
van de Jerusalema werd opgenomen op 11 augustus 2019. Master KG nodigde zangeres Nomcebo Zikode uit om 
de versie af te werken. In oktober 2019 werd het lied opgeladen op YouTube. De officiële lancering gebeurde op 29 
november 2019. In minder dan een week tijd werden de beelden meer dan één miljoen keer bekeken5. Nog vóór 
we de lockdown ingingen konden we de dans uitproberen. De Jerusalema stond ook op het programma tijdens het 
Rendez-Vous van Danspunt op 25 oktober jl. Een 40-tal moedigen trotseerden de tweede nakende lockdown in de 
cultuursector en trokken naar de ruime lokalen van Danspunt in Dok Noord aan de Sint-Salvatorstraat 18a te Gent. 
Na het checken van onze lichaamstemperatuur, ontsmettingsritus en doorlopen van de regels loodste Vincent 
Verhelst ons ’s morgens door de geschiedenis van de dans. Als een boeiende verteller leerde hij ons hoe danslustige 
mensen met verschillende gebruiken en zeden moesten rekening houden bij het aannemen van danshoudingen. 
De deftige burgerij en adel had het aanvankelijk niet voor bijvoorbeeld polka en wals. Dichtbij elkaar dansen werd in 
de 19de eeuw ervaren als onzedig en dus verwerpelijk. We weten nu wel beter. Maar goed, tijdens het Rendez-Vous 

mochten we niet genieten van een 
schottisch, mazurka, polka of wals. 
We ondervonden dat het dansen 
van een branle, zonder handen 
te geven, afdeed aan het charme 
van deze gemeenschapsdans. 
Gelukkig was er nog de 
Jerusalema6. Alles bij elkaar kwam 
het Rendez-Vous tegemoet aan 
het gemeenschappelijk gemis 
en verlangen van dansers en 
muzikanten, onderschreven door 
het Ngilondoloze (waak over mij/
red mij) uit de zangtekst van de 
Jerusalema.

Journalisten, gedragspsychologen, 
therapeuten, economen, personeel 
in rust- en verzorgingstehuizen, en 
stilaan wij allemaal, hebben steeds 
meer bedenkingen bij de huidige 
isolatiepolitiek, het afstand houden, 
de mondmaskers, de urenlange 
teleconferenties, het deeltijds 
schoolgaan, het gebrek aan 

Verenigd door het joviale gebaar van president Bill Clinton schudden 
de Israëlische eerste minister Yitzhak Rabin en de Palestijnse leider 

Yasser Arafat mekaar de hand bij het bereiken van de Oslo akkoorden 
op 13 september 1993. Opname door Vince Musi / The White House 

(gpo.gov – archived. Public Domain, https://commons.wikimedia.
org/w/index.php?curid=7273344)

Jerusalema zet ook kerkgemeenschappen aan het dansen op veilige 
afstand: https://www.kerknet.be/ijd/artikel/jerusalemadancechallenge-

laat-de-wereld-dansen-op-gospelteksten6.
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culturele activiteiten, in casu volksdans, en afwezigheid 
van volkskunstbeleving in het algemeen. Momenteel 
kan beleidsmatig niets beters bedacht worden, omdat 
we nog te veel het virus ondergaan. We hopen allemaal 
op ‘het vaccin’. De geschiedenis leert ons evenwel dat 
pandemieën uitdoven, al is het niet steeds duidelijk 
hoe dat komt.

Hoe erg het ook mag wezen, de geschiedenis toont ook 
aan dat geïsoleerd en geblokkeerd zijn soms leidt tot 
ontdekkingen, die later tot het dagelijkse leven gaan 
behoren. Nemen we suikerbiet als voorbeeld. Tot in 
het begin van de 19de eeuw werd Europa beleverd 
met suikerriet uit overzeese gebieden. De haven van 
Antwerpen was een draaischijf voor suikerriet uit onder 
andere Madeira en de Caraïben. Deze suikerstroom werd 
bruusk stilgelegd door de continentale blokkade onder 
Napoleon. Napoleon verbood elke handel met Groot-
Brittannië, maar berokkende Vlaanderen en Nederland 
ernstige economische schade, een lockdown avant-la-
lettre. Napoleon verplichtte de boeren in Vlaanderen 
en Nederland om suikerbieten te telen op grote schaal. 
Het was al in de 18de eeuw bekend dat suiker kon 
gewonnen worden uit suikerbieten. Veredeling leidde 
tot een hoger suikergehalte en de suikerbiet werd een 
belangrijke bron van suiker in onze gewesten7.

Napoleon ging, de suikerbiet8 en de bietsuiker bleven.

Namens IVV, wensen we alle beoefenaars van 
volkskunst een zoetzachte overgang van 2020 naar 
2021, een jaar waarin we mekaar de handen mogen 
reiken en terug genieten van elkaars dichte nabijheid.

Gert Laekeman, voorzitter

Beta vulgaris L. of de biet, mettertijd veredeld tot 
suikerbiet8.

Referenties
1	 Nelissen M. Als je wekenlang geen bezoek krijgt, verroest je sociale brein. De Bond Ledenmagazine: december 2020: pp. 6-7.

2	 Instituut voor Vlaamse Volkskunst. Danstermen 2006. Verkrijgbaar via de webwinkel van IVV: https://webwinkel.
instituutvlaamsevolkskunst.be/index.php?route=product/search&search=danstermen .

3	 Handshake from Wikipedia the free encyclopedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Handshake (geraadpleegd op 30 november 2020).

4	 Laekeman G. Editoriaal: Wanneer zes mensen dansen. Volkskunst 2020; 44 (3): 3-5.

5	 Jerusalema from Wikipedia the free encyclopedia: https://en.wikipedia.org/wiki/Jerusalema (geraadpleegd op 30 november 2020).

6	 Jerusalema dance challenge: https://www.kerknet.be/ijd/artikel/jerusalemadancechallenge-laat-de-wereld-dansen-op-gospelteksten 
(geraadpleegd op 30 november 2020).

7	 Suikerwijzer: https://suikerwijzer.nl/de-geschiedenis-van-suiker/ (geraadpleegd op 30 november 2020)

8	 Chaumeton FP. Flore Médicale, Tome second, Paris 1815 illustration 70..
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Zonder drank, genen klank!

Halveer de calorieën, verdubbel het plezier,

met STEPA-bier!
Suikervrij en toch lekker, met Stevia!

Limonades zonder calorieën

12 % korting voor alle volksmuzikanten!
Af te halen in ’t Fabriekske, Fabriekstraat 100 te Aarschot

Vooraf afspreken op 016-404049 of info@stepa.be 
Vanaf 20 bakken gratis thuisbezorging

Stepaja bvba, Parkbosstraat 3, 3001 Heverlee
www.stepa.be

ADVERTENTIEADVERTENTIE
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VOLKSDANSVOLKSDANS
Klompenliedeke

Achtergrondinfo
Voor een eerste editie van het Klompenliedeke moeten we teruggaan naar januari 1984. Het Verbond voor Vlaamse 
Volkskunst organiseerde het vormingsweekend Roger De Jonghe. Tijdens een werkstonde over nieuwe Vlaamse 
dansen werd het Klompenliedeke aangeleerd.

De Vlaamse volksdans en volkskunst beleefden hoogtepunten in de jaren ‘80. Er was in die tijd een spanningsveld 
tussen de traditionele dansen en de nieuwe creaties. Het Vlaamse Dansarchief publiceerde bundel na bundel met 
Vlaamse traditionele dansen, opgetekend op basis van levende bronnen en voorhanden zijnde geschriften. Na iedere 
uitgave volgden meerdere danscursussen overal in het Vlaamse land. Jonge volkskunstgroepen absorbeerden de 
dansen gretig. Ze brachten ze vervolgens ten tonele in Vlaanderen, Europa en zelfs ver daarbuiten. Sommige 
groepen gingen op zoek naar nieuwe dansvormen, nauw aanleunend bij het traditionele repertoire. Ondertussen 
beschikken we over een indrukwekkend aantal nieuwe creaties. Slechts een deel ervan is gepubliceerd. Er zijn 
jammer genoeg weinig nieuwe creaties die zich als gemeenschapsdans profileren.

Het Klompenliedeke kan de toets van een gemeenschapsdans doorstaan. De passen en figuren stellen geen al te 
grote problemen. Het gaat bovendien over een wisseldansje dat als corona-proof mag beschouwd worden: er is – 
buiten de voeten – geen fysiek contact. Het zingen moeten we voorlopig nog wel beperken tot eventueel zachtjes 
neuriën. Het dansje uitvoeren met authentieke houten klompen geeft een speciaal karakter aan de dans.

Succes bij het uittesten!
Gert Laekeman, voorzitter Vlaams Dansarchief

Werkten mee aan de publicatie van het Klompenliedeke (in alfabetische volgorde): Hugo Bulterijst, Stefaan 
Haesen, Dirk Janssens, Gert Laekeman, Lisette Luyckx (gastmedewerker), Johnny Ooye (gastmedewerker) 
en Machteld Van den Bossche.

Emiel	Hullebroek														

Klompenliedeke
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Liedtekst - Klompenliedeke

(René de Clercq 1911)

Strofe 1
Kap ik mijn wilgen blokjes, parenwijs uit den boom,
‘k Zie ze onder broeks of rokjes, haperend aan den zoom.

Refrein (na elke strofe herhalen)
Klómpen aan den voet, klómpen aan den voet, staat onze guitjes goed!
Klómpen aan den voet, klómpen aan den voet, staat onze guitjes goed!

Strofe 2
Glad om erin te slieren, licht om er mee te gaan,
Hol om erin te tieren, hard om er mee te slaan!

Strofe 3
Lijken ze plomp en pover, leerzekens gaan niet vóór.
Aan! En de stoppels over! Uit! En de beken door!

Strofe 4
Bakt u de vorst op ‘t water, koeken van zijn fatsoen,
Niets, om te glijden, gaat er, boven een houten schoen.
Bron: https://muzikum.eu/nl/123-90-240704/vlaamse-volksliederen/klompenliedeke-songtekst.html#ixzz6e06yPjKW

Over René De Clercq (1877 - 1932) en Emiel Hullebroeck (1878 – 1965)
René De Clercq werd geboren in Deerlijk. Zijn geboortehuis, de vroegere Herberg Damberd, is nu een museum. 
Bezoekers kunnen op de gedenkplaat volgende tekst lezen:

Ik heb u nooit verloren,
Uit d’oogen van mijn ziel.
Mijn dorpken en mijn toren,
En vaders zingend wiel.

Meteen een verwijzing naar het verwijderd zijn van zijn geboorteplaats. René De Clercq overleed immers op 
vreemde bodem, omdat hij persona non grata geworden was in België. Hij studeerde Germaanse filologie aan 
de Rijksuniversiteit Gent, toen nog uitsluitend Franstalig. De liefde voor taal en volk maakte van hem een 
vurige bepleiter van de ontvoogding van Vlaanderen. Bij de Duitse inval in augustus 1914, vluchtte Declercq 
naar Nederland, waar hij redacteur werd van het literair tijdschrift ‘De Vlaamsche Stem’. Het blad kreeg een 
Vlaams nationaal karakter en werd financieel gesteund door Duitsland. Vanuit Nederland bepleitte Declercq de 
zelfstandigheid van Vlaanderen bij Koning Albert I, in een telegram die op 11 juli 1915 werd verstuurd. René 
Declercq evolueerde naar een sterk activisme. Hij ijverde voor een Groot-Nederlandse gedachte en liet zich 
overhalen om terug te keren naar het bezette België. Hij werd onder de arm genomen door Freiherr Ludwig von 
Falkenhausen, de Duitse gouverneur-generaal voor België tijdens WO I. Na de wapenstilstand vluchtte Declercq 
terug naar Nederland, uit vrees voor repressie. In 1920 moest hij zijn doodvonnis bij verstek per brief vernemen. 
Op 54-jarige leeftijd overleed hij in Maartensdijk (NL).

Emiel Hullebroeck is een tijdgenoot van René Declercq. Hij werd geboren in 1878 in Gentbrugge. Voor liederen 
zoals ‘Tinneke van Heule’, ‘Hemelhuis’, ‘De gilde viert’, ‘Marleentje’, ‘De Blauwvoet’, ‘Hij die geen liedje zingen 
kan’ en ‘Moederke alleen’ toondichtte hij de muziek. Het werden stuk voor stuk echte monumenten in het 
repertoire van Vlaamse volksliederen. Emiel Hullebroeck trok rond in Vlaanderen om tijdens tal van zangavonden 
en voordrachten het Vlaamse lied te propageren. Hij was begaan met het sociaal statuut van kunstenaars en 
richtte in 1922 NAVEA op (Nationale Vereniging voor Auteursrechten). Hij was vanaf 1933 nauw betrokken bij de 
organisatie van het Vlaams Nationaal Zangfeest. Na Wereldoorlog II werd hij beschuldigd van collaboratie, maar 
in 1950 in ere hersteld. In 1952 werd hij erevoorzitter van SABAM, de opvolger van NAVEA. Emiel Hullebroeck 
overleed in Liedekerke in 1965.

Referenties
Muziekpartituur van het Klompenliedeke:

http://www.rene-de-clercq.be/RDCweb/KK09_Toondichters%20en%20partituren.html (geraadpleegd op 23 november 2020).

René De Clercq: https://nl.wikipedia.org/wiki/René_De_Clercq_(schrijver) (geraadpleegd op 23 november 2020).

Emiel Hullebroeck: https://nl.wikipedia.org/wiki/Emiel_Hullebroeck (geraadpleegd op 23 november 2020).
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Klompenliedeke

Dans voor een onbepaald aantal paren
Gemeenschapsdans

Creatie Gert Laekeman
Muziek Emiel Hullebroeck
Danspassen Bijtrekpas, hop, schotse pas, zevenpas
Opstelling Paren in dubbele-cirkel, partners front naar 

elkaar, jongens in binnencirkel, meisjes in 
buitencirkel.
Jongens handen op de rug, meisjes handen 
aan de rok.

Jaar 1984

Uitvoering
Voorspel (4 maten)
Figuur 
A 1-2 Allen 4 bijtrekpassen (Js beginnen met L-voet, Ms met R-voet) op de cirkellijn rtdz, 

waarbij de Prs tegenover elkaar blijven dansen.
3 Allen ter plaatse 2 hoppen (Js beginnen met L-voet, Ms met R-voet),

gevolgd door 1 sluitsprong.
Bij de eerste hop tipt men de vrije voet voorlangs het standbeen en bij de tweede 
hop strekt men de vrije voet lichtjes voorwaarts.

4 Herhaling van 3, maar tegengesteld (Js hoppen op R-voet, 
Ms op L-voet)

5-6 Herhaling van 1-2 maar op de cirkellijn rmdz.
7-8 Herhaling van 3-4 maar in tegengestelde zin (Js eerst hoppen 

op R-voet en nadien L-voet, Ms eerst op L-voet, nadien op R-voet)

Refrein
B 9-10 Allen ter plaatse 2 schotse passen (allen L-beginnen). Hierbij zwaait men het vrije 

been telkens vooruit.
Tijdens de hop tikken de Prs hun vrije voeten zijdelings tegen elkaar.

11-12 Partners met 1 zevenpas-L plaatswisselen rmdz.
13-14 Herhaling van 9-10
15-16 Met 1 zevenpas-L dansen allen schuin-L voorwaarts, waarbij men 

1/2-draai L-om maakt om op de oorspronkelijke cirkellijn te eindigen voor een 
nieuwe Pr.

De dans kan naar believen herhaald worden.

◊◊
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Een tweede leven…
In Dans-Nu 4 (uitgave 1984) werd de Steltencarrousel gepubliceerd.

Deze creatie van Richard Schittecat (1925 - 2000) heeft een feestelijk karakter door de verscheidenheid aan 
figuren waarvan sommige erg origineel zijn. Zonder overladen te zijn, zit het geheel choreografisch knap in elkaar. 
De vlotte doorlopende bewegingen blijven boeien waarbij het  voortdurend ronddraaien indrukwekkend is.

Voor het aanleren van een dans maakt men gebruik van dansbeschrijving, muzieknotering en  danstekeningen. 
Maar ook beeldopnames via internet zijn een goede ondersteuning. Regelmatig kwam echter de opmerking dat 
de muzieknotering in de bundel  Dans-Nu 4 niet overeenstemt met de gevonden beeldopnames en er verschillen 
in de dansuitvoering vastgesteld zijn.

Enkele mensen die intens bezig zijn met nader onderzoek van Vlaamse dansen, trokken de boer op en zochten 
naar de reden voor deze verschillen.

Ligt de oorzaak bij een te theoretische benadering ?

Als voorbeeld nemen we de kadril. In theorie is de kadril een dans die in vierkantopstelling wordt gedanst, waarbij 
elke figuur 4 keer wordt uitgevoerd. Evenwel zijn er heel wat gilden die steevast en decennialang hun eigen kadril 
in 2 rijen uitvoeren (bijvoorbeeld in Kampenhout, Elewijt,…). Hetzelfde merken we bij de muzieknotering: een 
muzikale zin omvat in theorie minstens 8 maten, waarbij een afwijking van het aantal maten vroeger als zeer 
onwennig werd beschouwd.

In die optiek vroeg men aan Ward De Beer (+ 1985) om nieuwe muziek voor de publicatie in Dans Nu 4 te 
schrijven, waarbij elke muzikale zin uit 8 maten bestond. De dansbeschrijving werd aan deze structuur aangepast 
en gepubliceerd, zonder uiteindelijke goedkeuring voor publicatie van de maker van deze danscreatie omtrent 
deze structurele aanpassingen.

Tijdens recente contacten met de familie Schittecat en met een aantal dansers en muzikanten, die nauw betrokken 
waren bij deze danscreatie, bleek dat bij de oorspronkelijke dans- en muziekcreatie er muzikale zinnen waren van 
slechts 6 maten. Uiteraard had dit tot resultaat dat het aantal danspassen en enkele figuren verschillend waren 
dan wat er later gepubliceerd werd.

Hugo Schittecat componeerde destijds de muziek voor deze creatie van zijn vader, waarbij in de laatste figuur de 
muzikale zinnen van 6 maten opvallen. Hierdoor werden de dansfiguren geaccentueerd en kreeg het verloop van 
deze dans naar het einde toe een extra dimensie.

Het is steeds onze intentie om zo nauw mogelijk aan te leunen bij de originele versie. Daarom hieronder alvast de 
originele muzieknotering van Hugo Schittecat, met dank voor zijn goedkeuring tot publicatie.

Dank trouwens ook voor de respons en medewerking aan allen die bij dit onderzoek hebben geholpen.

Het onderzoek naar de verschillen met de reeds gepubliceerde dansnotering maakt deel uit van een studie 
waarvan ook andere creaties van Richard Schittecat deel uitmaken. De aangepaste dansbeschrijving zal kortelings 
ter bechikking zijn.

Johnny Ooye

◊◊

DANSWEETJES
DE MOLENAARSDANS
In het septembernummer van Volkskunst 2020 publiceerden we de dansbeschrijving, muzieknotatie en 
danstekeningen van de Molenaarsdans. Harry Reyntjens is de creator van deze dans op muziek van Paul Van 
duren. We willen eraan herinneren dat gebruik van de muziek van de Molenaarsdans onderworpen is aan de 
regelgeving wat auteursrechten betreft. Dank bij voorbaat om hiermee rekening te houden.

Gert Laekeman
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Muziek	:	Hugo	Schittecat

Steltencarrousel
Kreatie	Richard	Schittecat
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Vl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DAVl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DA
Leden: Gert Laekeman (voorzitter), Koenraad Augustyniak, Hugo Bulterijst, Machteld Van den Bossche en 

Gudrun Van Eynde.

Contact: wgDA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van volksdansen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: driemaandelijks

◊◊
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Vl a a m s Ve n d e l a r c h i e f  -  VAVl a a m s Ve n d e l a r c h i e f  -  VA
Leden: Herman Oyen, Philip Bogman, Stefaan Haesen (secretaris) en Stefaan Princen

Contact: wgVA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van vendelreeksen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: maandelijks

◊◊

VENDELENVENDELEN
Cursussen

2020 was een vreemd jaar ... Een micro-organisme legt de hele wereld lam. Geen reguliere werking 
voor de vendelgroepen en de vendeliers in volkskunstgroepen, schuttersgilden en jeugdbeweging. En er 
gingen ook geen vendelcursussen door. De Vendeliersverbroedering werd aangekondigd, maar tegen de 
tijd dat het zover was, kondigde ook de tweede Corona-golf zich aan en annuleren was de enige optie.

De eerste cursus van het kalenderjaar is de Open Cursusdag Vendelen, een cursus voor gevorderde vendeliers. 
Omdat plannen maken voor het begin van 2021 momenteel nog niet realistisch is, zal deze cursus niet doorgaan 
in 2021. De cursussen voorzien voor het najaar, zullen hopelijk wel kunnen doorgaan:

In oktober 2021 spreken we af in Leuven voor de Kennismakingscursus Vendelzwaaien (exacte datum volgt). 

Op zondag 21 november 2021 (let op: niet de laatste zondag van de maand), trekken we naar de grote sporthal 
in het Netepark in Herentals voor de jaarlijkse verbroedering.

De monitorencursus werd een jaartje uitgesteld. Eind 2021 en begin 2022 zullen drie cursusdagen worden 
ingepland. Geïnteresseerden nemen contact op met ondergetekende. Er is nog plaats, maar de plaatsen zijn niet 
onbeperkt.

Stefaan Haesen
Secretaris IVV en secretaris van de werkgroep Vlaams Vendelarchief

Contactinfo: zie Contact IVV-Secretariaat op bladzijde 2.
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STREEKDRACHTENSTREEKDRACHTEN
De geschiedenis van de lange broek … of het verhaal 
van de ‘pantalon’ van de Franse ‘sansculotten’, een 

protestkledij in 1789, over de lange witte broek van de 
molenaar in Pollinkhove in West-Vlaanderen in 1873 
naar de zwart grijze pantalon bij de jacquet in 1980

Dr. Hist. Henri Vannoppen

1.	 De ’pantalon’ als protestkledij 
van de ‘sans-culotten’ tijdens de 
Franse revolutie
De Franse Revolutie (1789) kwam ook tot uiting in de 
kledij. Voor de revolutie in het Ancien Régime droeg men 
de kniebroek of de ‘culotte’. De revolutionairen reageerden 
hierop met een lange broek of ‘pantalon’, een rode 
Frygische muts en een blauwe kiel. Vooral de Jacobijnen, 
de meer radicale revolutionairen, vielen op door de rode 
Frygische muts, die reeds in de Oudheid het symbool van 
vrijheid was. Vrijgelaten slaven en hun afstammelingen 
droegen daarom in het Romeinse rijk immers de Frygische 
muts. Spottend noemde men de revolutionairen ‘sans-
culotte’ en het werden sansculotten. De ‘pantalon’ 
beheerste de mondaine herenmode in West-Europa sedert 
de Franse Revolutie(1). De Franse Revolutie had echt voor 
een kledijrevolutie gezorgd.

2.	 De gele hesjes of ‘Gilets jaunes’ 
als protestkledij in 2018
Protestkledij is van alle tijden. Ook in 2021 vinden we ze nog 
terug. ‘Les Gilets jaunes’ of de gele hesjes verwijzen naar de 
gele zichtbaarheidshesjes. Het gaat om de fluorescerende 
veiligheidsvestjes. De bedoeling van deze gele hesjes is 
eigenlijk de zwakke weggebruiker zichtbaarder te maken 
in het verkeer en ongelukken te voorkomen. Sinds 2009 
maakt het gele hesje in België deel uit van de verplichte 
uitrusting van elke auto. Het gele hesje in Frankrijk werd 
als veiligheidskledij ingevoerd in 2008 onder president 
Sarkozy. Het werd het symbool van de protestbeweging, 
die in 2018 in Frankrijk ontstond naar aanleiding van de verhoging van de brandstofaccijns en de stijgende 
kosten van het levensonderhoud. De ‘Gilets jaunes’ werkten vooral via de sociale media zoals Facebookgroepen 
rond het thema ‘colère’ (woede). Volgens de Franse historicus Gérard Noiriel ontstond de beweging eerder uit de 
(verarmde) kleinburgerij en veel minder uit de werknemers. De achteruitstelling van ‘La France périphérique’, 
het Frankrijk buiten de grote steden speelde ook mee. De inwoners van ‘La France périphérique’ voelden zich 
uitgesloten van de voordelen van de mondialisering en gingen daarom politiek revolteren. Eric Drouot riep op 17 
november 2018 op tot de actie en was wellicht de bedenker van de naam ‘Gilets jaunes’. De ‘Gilets jaunes’ waren 
duidelijk gericht tegen de Franse president Emmanuel Macron. Het gele hesje werd een sterk symbool omdat 
het op elke foto van het protest opviel, omdat het goedkoop was, omdat elke autobezitter het had en omdat het 
iemand in één handeling deel uitmaakte van de demonstranten. Het gele hesje fungeerde ook goed als symbool 
van ‘de arbeider’ tegen het kapitalisme en de multinationals. Men vergeleek in Frankrijk de ‘Gilets jaunes’ van 
2018 met de ‘sansculotten’ van 1789. De protestbeweging verspreidde zich in Europa over België, Nederland en 
Duitsland.
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3.	 De witte ‘pantalon’ van 
molenaar ‘Risten’ Becuwe uit 1873 
uit Pollinkhove in West-Vlaanderen 
Pollinkhove is een dorp van 600 inwoners bij de IJzer 
gelegen, dat nu deel uitmaakt van de stad Lo-Reninge. Bij 
de Lovaart stond een houten standaardmolen nu bekend 
als de Markeymolen, een windmolen met drie zolders. 
In 1856 werd deze windmolen verkocht aan molenaar 
Charles Louis Becuwe, gehuwd met Christina Van Exem. 
Zijn zoon Evarist Becuwe (1847-1935) in het dorp bekend 
als ‘Risten’ werkte als molenaar op de ouderlijke molen. 
Hij huwde in 1874 Romanie Vandewoestyne (1856-1903)  
een dochter van een welstellende landbouwer uit Esen 
bij Diksmuide. In 1873 liet het verloofde paar een foto 
nemen op de kermis van Alveringem. Evarist Becuwe ging 
er zijn verloofde voorstellen aan zijn familie, molenaars 
op de Doornmolen te Alveringem. Evarist Becuwe werd 
na zijn huwelijk tot 1893 landbouwer op een pachthof en 
daarna winkelier en herbergier ‘In ’t sajetten wijveken’ in 
de Dorpsstraat te Pollinkhove(2).

De foto geeft Evarist Becuwe weer met een witte gilet, 
een witte pantalon, een jas, die gelijkt op een jacquet, 
schoenen en een strik met de wandelstok in de hand.

De foto geeft Romanie Vandewoestyne met een kleed of 
was het een jak en een rok - dat is niet goed te merken - 
en een witte muts met brede binders.

4.	 De witte pantalon in de 
Empiretijd
Van 1804 tot 1815 regeert Napoleon I als keizer. We 
spreken dan ook van de Empiretijd. Welke broek was in 
die periode in de mode bij de burgerij? De broek was in 
de Empiretijd wit- of geelachtig en kon ook fijn gestreept 
zijn. Het was in elk geval een lange ‘pantalon’, waarvan de 
pijpen breder waren van boven. Een Duitse bevestiging 
de Hamburger Journal der Mode und Eleganz van 1803 
gaf de burgerman weer met de witte lange broek(4).

Het blad Costume Parisien van 1810 gaf eveneens de 
lange witte broek(5). De Franse Revolutie en het Nieuwe 
Régime brachten niet alleen een nieuwe broek maar ook 
een nieuwe hoed voor de burgerman. De driesteek van 
het Ancien Régime werd vervangen door de tweesteek, 
die dwars op het hoofd werd gezet, de Napoleonhoed(6).

5.	 De witte broek tijdens de 
Restauratie
Na de val van Napoleon en de slag van Waterloo (1815) 
volgde de Restauratie. De absolute vorsten in Europa 
wensten het Ancien Régime te herstellen en deden 
alsof er nooit een Franse Revolutie geweest was, maar 
de lange witte broek, de pantalon bleef. Tijdens de 
Restauratie (1815 - 1830) was de lange broek veelal wit 
of lichtkleurig. De pijpen waren smal en reikten boven de 
enkels of tot aan de schoenen. De randen werden soms 
vastgebonden met een bandje dat onder de schoen 
doorliep, de zogenaamde ‘sous-pied’(7).

De Schotse kunstschilder Henry Raeburn (1756 - 1823) 
schilderde luitenant-kolonel Bruce Mc Murdo op visvangst 
in de periode van de Restauratie met een witte lange 
broek(8).

Een Engels modeblad van 1818 gaf hetzelfde beeld(9)

Afbeelding 2.

Afbeelding 3.

Afbeelding 4.

Afbeelding 5.

Afbeelding 6. Afbeelding 7.
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6.	 De lange witte broek in de 
romantiek
In Frankrijk brak in 1830 de revolutie uit. De Bourbon-
koning Karel X werd verjaagd en Louis–Philippe, een lid 
van het Huis Orleans en de schoonvader van de Belgische 
Koning Leopold I, kwam in de plaats. In Frankrijk sprak 
men van de Louis-Philippetijd (1830 - 1848). Het is in 
Europa de tijd van de romantiek met het liberalisme 
en het nationalisme. In Duitsland sprak men van de 
Biedermeier-stijl, een term die daar gebruikt werd tot 
rond 1860.

De broek werd in de romantiek nog nauwsluitend 
gedragen met een ‘sous-pied’ aan de voet gehecht. De 
heren uit de burgerij droegen toen gewoonlijk ook lange 
witte broeken(10).

Het Parijse modeblad van 1840 toonde de man uit de 
burgerij met een dergelijke lange witte broek(11).

Het kostuum bestond in de romantiek uit een nauwe broek, een opvallende vest of 
‘gilet’ en een jacquet.

7.	 De lange broek in het Second Empire
Het Second Empire (1852 - 1870) kwam overeen met de regeerperiode van Keizer 
Napoleon III, de neef van Napoleon I. De pijpen van de broek bleven nauwsluitend 
tot rond 1860. Na 1860 kreeg men wijde pijpen. Voor broeken gebruikte men geruite 
of gestreepte stoffen(12). Na 1860 werd modieuze kleding toegankelijker voor meer 
mensen: er ontstonden warenhuizen waar men confectiekleding kon kopen, of men 
maakte het zelf met een naaimachine en een patroon. Elite-vrouwen gingen naar een 
haute-couturehuis. De modeontwerper Charles Frederick Worth maakte van de mode-
kledij een industrie. Vanaf 1860 bestond het mannenkostuum uit een hooggesloten 
jas, rechte vest (gilet) en broek, meestal van dezelfde stof. De jas was recht van 
model en iets langer. We zitten hier bij de redingote, die jarenlang door diplomaten 
en politici gedragen werd. Later volgde de jas met rond weggesneden panden, de 
zogeheten jacquet. Het witte overhemd, symbool van de man die niet met zijn handen 
werkte, had een opstaande boord en omgeknikte punten.

8.	 Een vergelijking met de kledij in Schore: mode of 
streekdracht, Ancien Régime of Nieuw Régime
Schore ligt bij Nieuwpoort. De foto ‘Pitje en Mitje van Schore’ vonden we in de collectie van Marie-Josèphe Vander 
Reydt, bestuurslid van het Erfgoedhuis Kortenberg. Haar echtgenoot Paul Daxhelet (° 1909) was de zoon van 
Joseph Daxhelet, leraar klassieke talen, die in 1905 in Brugge Judith Marie Lydie Van Damme (° Nieuwpoort 1879), 
de dochter van Seraphin Van Damme en Lydie De Jaegher, huwde. De familie Van Damme was eigenaar van een 
pachthof in Schore. Dit werd verwoest in W.O.I en daarna wederopgebouwd. Daar woonde ‘Pitje en Mitje van 
Schore’. De foto ’Pitje en Mitje van Schore’ gaf de hereboer - in Brabant zouden we spreken van een ‘pachter’ - 
rond 1880 met de kniebroek, schoenen met gespen, tromblon of hoge hoed en gaffel(13). Dit was al een groot 
verschil met de molenaar Evarist Becuwe van Pollinkhove. In Schore droeg de man een kledij, die aansloot bij het 
Ancien Régime, eerder streekdracht, in Pollinkhove ging de man eerder modieus Nieuwe Régime gekleed.

Afbeelding 8.

Afbeelding 9.

Afbeelding 10.

Afbeelding 11. Afbeelding 12. Afbeelding 13.
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9.	 Sociale verschillen: een vergelijking van de kledij in Pollinkhove, 
Roeselare, Westrozebeke, en Kortenberg: de blauwe kiel tegenover de 
jacquet
In Kortenberg (provincie Vlaams-Brabant) vonden we de huwelijksfoto van het echtpaar Berthels - Vanderseypen 
uit 1886 in Kortenberg. Landbouwers zoals Guilielmus Berthels of ‘Susse’ Berthels of ‘Schipper’ Bertels (Leefdaal 
1855 - Kortenberg 1924) droegen meestal de blauwe kiel(14).

Jules Lagae, de bekende beeldhouwer uit Roeselare beeldhouwde zijn ‘Vader en Moeder’ met de blauwe kiel en de 
kapmantel(15). Blauwe kielen en frakken, fasen en hoge hoeden werden in dezelfde periode gedragen. De foto ’Op 
bedevaart naar Westrozebeke 1850’ geeft dit duidelijk weer(16).

Evarist Becuwe, de molenaar van Pollinkhoven, droeg een frak, die geleek op een jacquet. Hij droeg geen blauwe 
kiel zoals de gewone landbouwers. Hij droeg een kledij die paste bij de betere klasse. Molenaars waren de eerste 
industriëlen in hun dorpsgemeenschap, dikwijls lid van de gemeenteraad. Zij zaten met de notabelen van de 
gemeente aan tafel en dat was ook te zien aan de kledij, die veel modieuzer was dan deze van de gewone 
landbouwers.

10.	De muts met brede binders van Romanie Vandewoestijne uit 
Pollinkhove of vergelijkingen met Kortenberg en Brugge
Romanie Vandewoestijne in Pollinkhove droeg een muts met brede binders, die we ook terugvonden op de 
huwelijksfoto Berthels-Vanderseypen uit 1886. De bruid Rosalie Vanderseypen (Kortenberg 1857 - 1922) of ‘Roos 
van Susse’ droeg ook een dergelijke muts met brede binders. We vinden dezelfde muts ook terug op de prentkaart 
‘Une Brugeoise’. De dame met de witte muts met binders droeg daarbij ook de kap van haar kapmantel over de 
witte muts.

11.	Molenaarskledij
In het kasteel van Corroy-le-Château vonden we doeken uit een Brussels herenhuis. Ze zijn 18de eeuws en stellen 
landelijke taferelen uit Vlaanderen voor. Op één ervan vindt men de molenaar met een lange witte fuik of kiel, 
vooraan open, een wit hemd, een rode ondervest en een witte lange broek. Op het hoofd droeg deze molenaar 
een ‘potske’ dat geleek op dat van de kosters. Het was echter volledig wit.

In de eerste helft van de 20ste eeuw droeg de molenaar een werkhemd, een werkbroek en een platte molenaarspet. 
Victor De Kinderen, molenaar te Ravels in de Antwerpse Kempen, werd aldus op een foto afgebeeld. De platte 
muts was in de Kempen belangrijk omdat de molenaars de graanzakken op hun schouders of op hun rug moesten 
leggen om ze uit te gieten en aldus hun zakken tegen hun platte muts steunden. Een prentkaart van de windmolen 
van Ravels-Eel geeft de molenaar met de platte muts(17).

12.	De jassen van de man (frak, redingote, jacquet, rokkostuum, 
smoking) en bijhorende accessoires
In Nederland spreekt men over een gekleed halflang jasje als over een Colbert. Dit verwijst naar de Franse 
minister Colbert (1619 - 1693) zonder dat we daar een verband mee kunnen geven.

Het ontstaan van de vest of de gilet situeert men in de absolute koninkrijken van de 17de eeuw. Koning Karel II 
van Engeland begon er mee. Lodewijk XIV spotte ermee maar volgde hem toch na. De mouwen verdwenen en de 
vest werd rond het midden ingekort. Daarbij kwam nog de diepe uitsnijding. Het herengilet of de mouwloze vest 
was geboren(18).

Afbeelding 14. Afbeelding 15.
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Een jacquet was een colbert met panden of slippen, een pandjesjas. De jacquet 
was een zwarte of grijze herenjas. Kenmerkend waren de rond weggesneden 
voorpanden, die naar achteraan toe lang uitliepen. De voorkant werd met 1 knoop 
gesloten. De naam jacquet kwam van het Frans ‘jacque’ wat jas betekende. In de 
middeleeuwen was een Jacques een lakei. Een Jacquet was dan een lakeijas. Bij 
een jacquet paste een zwart grijs gestreepte pantalon, later een effen grijze, een 
grijze vest (gilet), een wit hemd met liggende boord, een grijszijden stropdas of 
plastron, handschoenen en een hoge hoed. De hoge hoed en de handschoenen 
droeg men, maar men deed ze niet aan. De jacquet was de ‘morning dress’ bij de 
burgerij. ’s Morgens ging men hiermee paardrijden. In Engeland sprak men van een 
riding-coat, een rij-jas waarvan de voorpanden waren weggesneden. Ons woord 
redingote is er van afgeleid. De jacquet 
werd nooit na zonsondergang gedragen. De 
jacquet werd gedragen vanaf 16 jaar(19).

Een jacquet werd rond 1960 alleen nog 
gedragen bij de burgerij tijdens een 
huwelijksceremonie en een begrafenis. 
Ook op katholieke processies in Kortenberg 
rond 1955 droegen burgemeester en 
schepenen een jacquet. Ook door leden van 
studentenverenigingen werd het jacquet 
rond 1970 nog gedragen Tot 1970 moesten 
ministers altijd in jacquet op audiëntie bij 
de Koning. Zowel jacquet als rokkostuum 
werden in België ‘pitteleer’ genoemd. Ik 

vond de rekening van de jacquet bij mijn huwelijk in 1980 nog terug. Hij 
werd gehuurd in een ceremoniewinkel in de Bondgenotenlaan te Leuven 
voor 1375 BEF.: jacquet (jas, vest en lange gestreepte broek): 1.100 BEF, 
buishoed: 150 BEF, handschoenen: 85 BEF, bretellen:40 BEF. De witgrijze 
das die er bij paste, werd niet verhuurd maar moest in de ceremoniewinkel 
aangekocht worden.

Het rokkostuum was een uitvinding van de Parijse coupeur Frac. De 
voorpanden van zijn jas waren vuil geworden en hij knipte de voorpanden 
ervan af. In het Duits spreekt men nog altijd van ‘Ein Frack’. In Frankrijk 
sprak men van ‘un habit’. Het rokkostuum was een zwarte jas met zijden 
revers en lange achterpanden terwijl de voorkant kort was. De twee 
zwaluwstaarten achteraan moesten tot aan de knieholte reiken. Het werd 
altijd open gedragen. Daarbij paste een zwarte pantalon met twee zijden 
biezen over de buitennaden, een laag uitgesneden vest van witte piqué, 
een wit overhemd met een opstaande boord met omgeslagen of geknikte 
punten (vadermoorder, in het Duits ’ein Vatermörder’) en een witte 
strikdas. Het rokkostuum werd nooit voor 18 uur gedragen. Het paste bij 
zeer officiële soirées van de burgerij. Het werd bij grote huwelijksbanketten 
gedragen. De rok was de avondfrak. Eén uitzondering op de timing. Bij de 
verdediging van een doctoraat droegen promovendi in Nederland soms 
een rokkostuum(20).

Het rokkostuum kreeg op het einde van de 19de eeuw de concurrente van 
de smoking, die gedragen werd bij semi-officiële soirées na 17 uur. De 
heren droegen de smoking in het rooksalon, vandaar de naam smoking. 
Eind 19de eeuw was het de gewoonte dat de dames en heren zich na het 
diner opsplitsten. De heren gingen in een aparte ruimte een sigaar roken. 
Hiervoor trokken ze tijdelijk een andere jas aan, zodat ze de rest van de 
avond vrij van rookgeur de dames konden begeleiden. Men gaf de Engelse 
Koning Edward VII als de uitvinder. Hij was op reis in India. Het was te warm 
en hij liet de panden van zijn jas afknippen en zo kreeg men het zwart jasje 
dat de smoking werd. Anderen meenden dat het eerder een Amerikaanse 
uitvinding was. De Amerikaanse dandy Griswold Lorillard verscheen in 
1896 op een bal in New-York in het Tuxedo Park met een jas zonder panden. 
In Amerika heet een smoking of het dinerjasje nog altijd een Tuxedo. In het 
Engels sprak men van een ‘dinner jacket’, in het Frans sprak men van ‘un 
habit’. De smoking werd echt populair vanaf de jaren 1930(21).

De stropdas of plastron ging terug tot de 17de eeuw en werd gedragen 
door soldaten uit Kroatië. Kroaat werd ‘cravatte’ en ‘krawatte’. De das met 
een eenvoudige strikknoop was typisch op het einde van de 18de eeuw(22). 
In 1827 verscheen L’Art de mettre sa Cravate niet van de bekende Franse 

Afbeelding 16.

Afbeelding 17.

Afbeelding 18.
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schrijver Honoré de Balzac zoals men dacht, maar van E.M. De Saint-Hillaire. Alle knooptechnieken voor zwarte 
en witte strikken werden daarbij weergegeven. Ook de vlinderdas ontstond in de 19de eeuw evenals de pochet(23).

Besluit
De foto van de molenaarszoon Evarist Becuwe uit Pollinkhove en zijn verloofde was het uitgangpunt van deze 
studie over de lange broek. De foto uit 1873 gaf de zondagse kledij, de zondagse uitgaanstenue van de betere 
klasse op het platteland in West-Vlaanderen. De lange broek ontstond als protestkledij tijdens de Franse Revolutie 
en groeide uit tot de echte broek algemeen in gebruik van de 19de tot de 21ste eeuw. De lange broek kon zowel 
een werkmansbroek zijn, denk maar aan de ‘floeren’ of ribfluwelenbroek, als een ceremoniebroek, die paste bij 
een jacquet, een rokkostuum en een smoking. De streekdracht beïnvloedde de burgerijmode en de burgerijmode 
beïnvloedde de werkkledij. Er was een duidelijke wisselwerking van de stad op het platteland, van rijk op minder 
welgesteld. 

Noten
(1)	 L.KYBALOVA. Das grosse Bilderlexikon der Mode. Vom Altertum zur Gegenwart. Praag, 1966, p. 527.
	 A.E. DE WIT. Kostuumgeschiedenis. Meppel, p. 75.
(2)	 M.BECUWE. Het beste pak van molenaarszoon Evarist Becuwe te Pollinkhove - Molenecho’s, 

herfstnummer 2020, p. 153-154.
	 Met dank aan Marc Becuwe uit Diksmuide voor de bezorgde documentatie i.v.m. Pollinkhove.
(3)	 L.BRUNIN. Geschiedenis van het kostuum. Antwerpen, 1963, p. 295.
(4)	 L.KYBALOVA. O.c., p. 240, nr. 364.
(5)	 L.KYBALOVA. O.c., p. 251 nr. 388.
(6)	 A.E. DE WIT. O.c., p. 79.
(7)	 L.BRUNIN .O.c., p. 298.
(8)	 L.KYBALOVA. O.c., p. 256,nr. 397.
(9)	 L.KYBALOVA. O.c., p. 257.
(10)	 L.BRUNIN. O.c., p. 534.
(11)	 L.KYBALOVA. O.c., p. 266.
(12)	 L.BRUNIN. O.c., p. 302.
(13)	 H.VANNOPPEN. Streekdrachten in onze gewesten. Gent, 1994, p. 71.
(14)	 H.VANNOPPEN. O.c., p. 134.
(15)	 H.VANNOPPEN. O.c., p. 280-281.
(16)	 H.VANNOPPEN. O.c., p. 279.
(17)	 H.VANNOPPEN. De ambachtskledij in Vlaanderen-De Grote Ronde, oktober-december 1992, p. 8.
(18)	 K.SCHACKNAT. De kleren van de man. Amsterdam, 1992, p. 119-120.
(19)	 K.SCHACKNAT. O.c., p. 51-52.
	 J.DE GREEF. Mannenmode. Kostuums en colberts. Amsterdam, 1989, p. 65.
	 LISELOTTE. Le guide des convenances, p. Parijs, 73, p. 331.
(20)	 K.SCHACKNAT. O.c., p. 87-88.
	 J.DE GREEF. O.c.,p. 56.
(21)	 K.SCHACKNAT. O.c. p. 93-95.
(22)	 K.SCHACKNAT, O.c., p. 99-109.
(23)	 J.DE GREEF. Mannenmode. Dassen en accessoires. Amsterdam, 1989.
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Uit het archief: Dansen Ja of Neen
Archiefwerk verrichten heeft zo zijn charmes. Geregeld duiken er interessante stukken op in onze 

collecties. Ze parachuteren ons terug in de tijd. Het boekje ‘Dansen ja of neen’ van G. Van Veldhuizen is 
een mooi voorbeeld.

ARCHIVERENARCHIVEREN

We herinneren ons wellicht de debatten ‘pro of contra’ 
in de lessen Nederlands. Twee leerlingen moesten zich 
buigen over een controversieel onderwerp. Na enige 
studie van de materie volgde een debat voor de klas. De 
ene leerling als vurige verdediger van een standpunt, 
de andere als stevige opponent. G. Van Veldhuizen 
laat zich inspireren door opinies over dansen in het 
naoorlogse Nederland en gebruikt hierbij de pro of 
contra techniek.

De auteur citeert diverse groten der aarde en haalt de 
bijbel aan om het pro-standpunt de onderbouwen. In 
het boek Prediker 3,4 lezen we: “er is een tijd om de 
rouwen, en een tijd om te dansen”. De vrouwen van 
Israël hebben gedanst toen de Egyptenaren in de Rode 
Zee verdronken: “zingt een psalm en geeft trommels 
aan de reien”. Daartegenover staat een zekere Gottfried 
Keller (1819-1890) die stelt dat jongeren andere dingen 
nodig hebben, zoals scholing voor maatschappij en 
kerk, het onderzoek der eeuwige dingen, die de dingen 
van de tijd bepalen. Het valt op hoe de dienst aan de 
gemeenschap en vooral de kerkgemeenschap geregeld 
om de hoek komt kijken. Dans wordt gerangschikt in 
de Catechismus als wettiging van onzedelijkheid. 
Als pro-element wordt dan weer geschermd met het 
devies ‘je maintiendrai’ of letterlijk, ik zal mezelf in 
de hand houden. Mensen mogen niet aanzien worden 
als willoze werktuigen van boze geesten, wanneer ze 

aan het dansen gaan. De tegenstander laat zich echter 
niet onbetuigd en schrijft duizenden ongewenste 
zwangerschappen toe aan het verlengde van uit de 
hand gelopen dansavonden.

Het pro- of contradebat gaat zo bladzijden lang door. De 
pro gedachte slaat de contra gedachte flink om de oren 
door te wijzen op heel wat aanstekelijke elementen in 
het dagelijkse leven. Elke verfraaiing van het lichaam 
kan immers in een erotisch kader worden geplaatst. Het 
debat grijpt plaats in een tijd waarin de mens de illusie 
had om met geboden en verboden een beheersbare 
naoorlogse maatschappij te handhaven.

“Wij laten de dans juist daarom niet los, opdat 
die anderen zullen weten dat men ook zuiver 
dansen kan. Dat het overzinnelijke ook gemist 
kan worden en plaats maken voor de gratie van 
elkaar achten en hooghouden. Zo goed als we 
onze meisjes met blote benen laten rondstappen 
– hoe gruwden onze ouders van zoiets – en we 
zijn er trots op dat ze zo’n stevig lichaam van 
God ontvingen, zo mogen we ook dankbaar zijn 
dat ze dat lichaam sierlijk kunnen bewegen”.

De schrijver besteedt ettelijke pagina’s aan Bijbelse 
citaten om tegenstand tegen de dans te breken. Van de 
dansende koning David tot Jezus’ openbaring tijdens de 
bruiloft van Kana. De vraag wordt zelfs gesteld of het 
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geoorloofd is op de dansvloer te sterven. De conclusie 
is een pleidooi voor de eenheid van ziel en lichaam, 
waarbij de dans, waaronder ook de volksdans, wordt 
vernoemd als ontspannend element om de zorgen 
van iedere dag tijdelijk te vergeten, zonder de 
maatschappelijke plichten te verwaarlozen.

Gert Laekeman

Referentie
G. van Veldhuizen. Dansen ja of neen. JN Voorhoeve – 

De Haag 1946.

Archieven in Bewaring - 
AiB

De gehele of gedeeltelijke archieven van 
onderstaande archiefvormers worden door 

IVV beheerd en in samenwerking met Kadoc 
bewaard in geconditioneerde en aangepaste 

ruimtes bij Kadoc in Leuven.
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01 - Renaat Van Craenenbroeck - RVC

02 - Walter De Decker - WDD

03 - Familie D’Haese - DHA

04 - Renaat Van Overbeke - RVO

05 - Fred Engelen - FEN

06 - Fik Van Velthoven - FVV

07 - Etienne Vankeirsbilck - EVA

08 - Yolanda Wils - YWI

09 - Felix Proost - FPR

10 - Alfons Van der Linden - AVL

11 - Wim en Katelijne D’Hollander - WKD

12 - Marc De Maertelaere - MDM

13 - Volkskunstgroep De Mandoerse - MAN

14 - Sus Geens en IVV - SGI

15 - Liza Bonnyns-Huysmans - LHU

16 - Lou en Renaat Schraeyen - Van Bets - SVB

17 - Frans Jacob - FJA

18 - Vlaamse Volkskunstgemeenschap - VVG

19 - Josee Elst - JEL

20 - Verbond Limburgse Volksdansgroepen 
VLVG - VLG

Wat met jouw archief ?
Meer info: https://www.

instituutvlaamsevolkskunst.be/
watmetmijnarchief
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Een gesprek over volkskunst met Vic Anciaux
Johan Lambrechts

Heel wat volwassenen en ouderen van nu waren in hun jeugd actief in de volkskunstwereld. Ze hebben 
er gedanst, gezongen, gevendeld. Later werden ze BV’s.: in de politiek, in de zakenwereld, academici… 

Verrassende namen soms, die we in ‘Volkskunst’ aan het woord willen laten. De eerste: Vic Anciaux.

“Toen ik in Leuven geneeskunde kwam studeren, had ik helemaal geen ervaring in volksdansen”, begint Vic zijn 
verhaal. Erg verrassend toch voor iemand bij wie een belangrijk deel van zijn studentenleven (1949-1957) zich 
bij de KVHV-volkskunstgroep De Kegelaar afspeelde. En voor wie Vic’s latere leven kent, volgt er nog een tweede 
verrassing: “Ik ben niet als Vlaams-nationalist geboren of opgegroeid”.

Middelbare studies volgde hij aan het ‘Onze-Lieve-Vrouwecollege van de Jezuïeten’ aan de Frankrijklei in Antwerpen. 
Hier kreeg hij een Vlaams bewustzijn, niet zozeer door zijn priesters-leraars maar wel ‘dankzij’ de ‘franskiljonse 
dikke nekken’ die overal het hoge woord wilden voeren. En, in het laatste collegejaar trok hij met zijn vrienden 
naar de IJzerbedevaart. Goed voor een stevige portie Vlaamsgezinde trots.

In het college was hij een bezige bij. Hij hield van muziek, zang, poëzie en voordragen, toneelspelen. Hij ging 
graag wandelen in de natuur. Een beetje een groene ‘avant la lettre’.

Vic was een zeer goede leerling en trok in oktober 1949 naar de Leuvense universiteit. Zeer jong nog, hij was nog 
geen 18 jaar. Een brave knaap die altijd schoon in de pas had gelopen. Dat kon ook moeilijk anders bij de jezuïeten. 
Maar dan kwam Leuven, de vrijheid. Daar genoot hij van met volle teugen. Hij kende de studentenkroegen en ging 
al lachend en zingend door zijn eerste jaar.

De Oude Roldersklacht, ’t Was toen het jaar te meie ging, Lief Leentje en zovele andere studentenliederen, hij 
kende ze allemaal.

Tot juni, dan kwam de nachtmerrie van alle studenten, de examens! Ze naderden zeer snel. “Ik wist amper wat 
blokken betekende”, vertelt hij. “Het gevolg laat zich raden: een dikke buis, ik mocht bijgevolg in 1950 het eerste 
jaar geneeskunde herbeginnen. Bissen vond ik heus niet zo erg, ik was och arme nog geen 19 jaar oud en … de 
volgende jaren heb ik overigens nooit moeten overdoen.”

Ondertussen leerde hij heel wat mensen kennen. Mensen naar wie hij opkeek. Zoals Frans Baert, Hugo Schiltz, 
Herman De Backer en diens echtgenote Rika Ocken – ja, de latere minister van Nederlandse Cultuur. Vic was 
trouwens haar staatssecretaris in de Belgische regering van Leo Tindemans. Zij leerden hem de Kegelaar kennen.

Het waren stuk voor stuk idealisten, bezield door de gedachte van een ruim zelfbestuur voor het Vlaamse volk. 
Het waren culturele flaminganten die het woord idealisme een speciale dimensie gaven. Hij voegt er realisme 
aan toe. En vooral volksverheffing. Door de volkskunst in het algemeen, de volksdans en de volksliederen in het 
bijzonder. Dat waren in hun ogen de uitgelezen instrumenten om hun idealen te uiten en alzo bij te dragen tot de 
verheffing van het Vlaamse volk.

Consilium Abeundi
Op dat ogenblik vierde de Kegelaar zijn eerste lustrum. Vijf jaar. In toch wel speciale omstandigheden. De Kegelaar 
werd verboden door het rectoraat.

Wat was er gebeurd? In het voorjaar van 1948 werd Kegelaarsleider Frans Baert bij de vice-rector geroepen. Dat 
gebeurde alleen maar bij ernstige misdrijven. Mgr. Litt las hem een artikel uit het reglement van de universiteit 
voor: ‘Gemengde vergaderingen van studenten en meisjesstudenten mogen slechts plaats vinden in aanwezigheid 
van een professor of een priester’. In de Kegelaar werd er gedanst, zonder priester, zonder professor. Geen 
mannendansen, maar paar- en kringdansen, gemengd! Het was dus niet te verwonderen dat leider Baert bij de 
vice-rector ontvangen werd.

Zo ging dat toen in Leuven. Jongens en meisjes konden niet zomaar samen werken, samen studeren, laat staan 
samen ontspanning nemen en dansen. Waar zoveel jonge mensen woonden, was het ‘gevaar van losbandigheid’ 
groot. De geestelijke overheid waakte zeer streng over de ‘zuiverheid’ van de studentenbevolking. Een voorbeeld?

“Het wordt den heeren studenten op het hart gedrukt dat zij hier te Leuven aan de Hoogeschool gekomen zijn, 
eerst en vooral om te studeren. Zoolang zij aan de vaderlijke zorgen van de bisschoppelijke en andere colleges 
toevertrouwd waren, was het groote gevaar dezer tijden, namelijk de vrouw, voor hen een gesloten boek. Aan de 
Universiteit gekomen staan zij alleen tegenover dit gevaar. Daarom, wees op uw hoede.” Dit schreef Monseigneur 
Van Waeyenberg, toen ook vice-rector, in Ons Leven in 1936. Na de oorlog gold die regel nog altijd.

Frans Baert moest dus op zoek naar een professor of priester. Aan priesters die sympathiek stonden tegenover 
de Kegelaar, was er geen gebrek. Herman Verheeke was onmiddellijk bereid te helpen. Triomfantelijk met dit 
heuglijke nieuws trok Frans opnieuw naar Mgr. Litt.

INTERVIEWINTERVIEW
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Enkele dagen later werd Baert een derde keer uitgenodigd. Litt was niet akkoord, hij vond dit een belachelijke 
oplossing. Het besluit van de rectorale raad was: de groep mag niet meer gemengd samenkomen!  Verbod of in 
academietaal: Consilium abeundi.

Waarom belachelijk? We kunnen alleen maar raden. Was het omdat Herman Verheeke, die het Baccalaureaat in 
de Theologie en de Licentie Wijsbegeerte en Letteren (Klassieke Filologie) behaalde, pas priester gewijd was in 
1947? We kunnen alleen maar gissen: waarschijnlijk was het de bedoeling de groep te doen verdwijnen wegens 
zijn politiek gedachtengoed.

En wat deden de Kegelaars? Ze gaven geen commentaar op de vice-rector, gingen gewoon verder met hun 
werking. De Kegelaar … hij danste voort!

Op de cantussen kwam er in een bestaand Leuvens-studenten-straatliedje een strofe bij:
En de rectorale raad met zijne vuile praat
Heeft ons verboden nog te dansen,
te drinken bier of wijn
En van nog zat te zijn
En van op lantarenpalen te kruipen.
Broeders en loeders en labers zijn wij,
Van mijn leven wil geen filister meer wezen
Ja broeders en loeder en labers zijn wij,
van mijn leven wil ik geen filister meer zijn!

Volkskunst
Vic was een enthousiaste en zeer actieve Kegelaar. Hij vertelt: “Elke maandagavond ging ik volksdansen in het 
Leuvense atheneum in de Naamsestraat, schuin tegenover de woning van Gaston Eyskens. Ik moet ongetwijfeld een 
verwoede danser geweest zijn, want reeds na een jaar werd ik ingeschakeld in de keurgroep. In de academiejaren 
1953-54 en 1955-56 werd ik tot leider van de Kegelaar verkozen.”

In die jaren vijftig was De Kegelaar een diep bewuste Vlaamsgezinde groep die zijn verantwoordelijkheid in 
het studentenleven wou opnemen. We waren dan ook niet alleen actief als volksdansers, we droegen op de 
verbondsavonden gedichten voor of zongen er liederen. Later werd er ook gevendeld.

Zingen behoorde tot het dagelijks leven van de Kegelaar. Na elke maandagavondrepetitie werden de stoelen op 
zij geschoven, in coronavorm. De procantor leidde de zang en legde strofe per strofe op wie er moest zingen: 
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de ganse groep, een gedeelte van de corona, iemand alleen… Er mocht 
alleen maar gedronken na het bevel van de cantor ‘prosit corona’ en het 
antwoord ‘prosit senior’.

Wat het zingen betreft, behoorde de Kegelaar tot de geluksvogels. Al van 
1945. Een koor (o.l.v. Wies Pée), een kwartet (o.l.v. Bob Boon), mooie 
solostemmen. Een greep uit de programma’s: Heer, laat het prinsenvolk 
der oude Nederlanden… vroom en sereen; Ic segh adieu… zo mooi en 
romantisch; Vier weverkens… toch nog blij ‘al was er de boter zo diere’; 
Wel Annemarieke… ondeugend; ’t zijn weiden als wiegende zeeën… liefde 
voor Vlaanderen; Daar ging een pater… stout; My Sarie Marais… liefde 
voor Zuid-Afrika. Pintje drinken… zo studentikoos; Avondlied of Mijn schild 
ende betrouwen… steeds tot slot, gevolgd door rolling in … Het publiek 
was steeds laaiend enthousiast.

Van bij de start al trachtte de Kegelaar dansen van eigen bodem te leren. 
De eerste jaren was het streekeigen repertorium beperkt. Er bestond zeer 
weinig documentatie over. Pas later, wanneer het Vlaams Dansarchief 
opgericht werd, veranderde de situatie. Scandinavische, Zuid-Afrikaanse, 
Engelse en Duitse dansen vulden het programma verder aan. Zoals toen 
bij elke volksdansgroep gebeurde.

De Kegelaar was een buitenbeentje in de volksdansgroepen. Men kon 
alleen maar lid zijn en blijven gedurende de studentenperiode. Om de vier, 
vijf jaar veranderde de ledenlijst volledig.

Toch trad de Kegelaar zeer veel op. Op de Verbonds- en schachtenavonden 
in de Leuvense Grote Aula, voor de vreemde studenten, op Vlaamse 
avonden, in ziekenhuizen, in Wallonië …

De Walenwerking van de Kegelaar

Op één reeks van optredens wil Vic speciaal de aandacht vestigen: op de Walenwerking van de Kegelaar. Hiermee 
stond De Kegelaar heel vaak op de eerste pagina’s van zowel de Vlaamse als de Waalse kranten.

Je kunt het vandaag niet meer voorstellen: Overal grote affiches in Luik … in het Nederlands. ‘Zondag 9 december 
1956 Hogeschoolkabaret.’ En daaronder ‘Wie de plezante studenten van Leuven kent, weet dat er plezier en leute 
zal zijn.’

’s Avonds loopt de zaal vol: een tweehonderd Limburgers, samengekomen om te zingen, te volksdansen, naar 
poëzie te luisteren.

Waarom die optredens? We moeten daarvoor even teruggaan in de tijd, naar die verschrikkelijke 8 augustus 
1956. In de kolenmijn Bois de Cazier bij Marcinelle daalden mijnwerkers 975 meter diep in de schachten. Het werk 
was zwaar, de hitte ondraaglijk. Wanneer een volgeladen kolenwagentje tegen de leidingen botste, zette een 
steekvlam de mijn in brand. 262 mijnwerkers kwamen niet meer levend naar boven …

De ramp schudde het land wakker: de sociale toestand van de arbeiders was vaak penibel. De studentenwereld 
toonde reeds een groeiende interesse voor de problematiek van de Vlaamse arbeiders in Wallonië, voor werk 
in eigen streek.. In het academiejaar 1956-1957 nam het Katholiek Vlaams Hoogstudentenverbond-Leuven een 
uniek initiatief: De Walenwerking. De organisatie beruste bij Mik Babylon, Kegelaar.
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“Wij zochten vanuit De Kegelaar”, vertelt Vic, “contact met verenigingen 
van Vlamingen in Wallonië. Wij maakten met hen afspraken om als Vlaamse 
studenten van Leuven bij hen in de Waalse zalen volkskunstavonden 
te organiseren. De Kegelaar trok alzo tijdens meerdere weekends naar 
Waalse steden en dorpen om er voor de ‘Vlaamse’ inwoners aldaar in de 
parochiezalen en langs de straten op te treden. We overnachtten dan in 
boerenschuren en soms in tenten. Ik zal die toffe avonden in Luik nooit 
vergeten en ik zie ons nog volksdansen in de straten van het land van 
Overmaas, onder meer in Aubel. We werden er meestal luid toegejuicht, 
maar soms ook uitgejouwd.”

Tot 1958 werd er opgetreden: in Herstal, Heppignies, Luik, Aubel, Grâce-
Berleur … maar de Kegelaar zette de actie enkele jaren later nog verder. 
Elke woensdagmiddag kwamen de leden van de groep samen voor een 
broodmaaltijd. Hiervoor betaalden ze de prijs van een Alma-maaltijd. Met 
de opbrengst van deze ‘woensdagmiddagactie’ werden Nederlandstalige 
boeken aangekocht en naar Vlamingen in Wallonië gestuurd.

Woensdagmiddagactie
De Kegelaar was in die periode zeer katholiek en zeer sociaalvoelend. Al 
vanaf 1945. Omdat er verschillende studenten, kinderen van slachtoffers 
van de repressie,  mekaar in Leuven probeerden te vinden en te steunen, 
zochten en vonden zij een gemeenschappelijk onschuldige hobby: 
volksdans. Mooi, romantisch en nostalgisch. Maar is dat waar? Dansen was 
zowat nog het enige dat ‘de Dietsers mochten van de Belgen’.

Ze vormden een nieuwe groep. “Aanvankelijk zonder naam. Ze bestond eigenlijk niet, maar ze wandelde en 
danste wel”, getuigt Frans Baert. En Vic vertelt verder: “Die groep wilde de gezinnen, die omwille van hun 
Vlaamsgezindheid door de naoorlogse repressie getroffen waren, daadkrachtig bijstaan.

Daarom kwamen we elke woensdagmiddag samen voor een broodjesmaaltijd. Eerst in een volkscafé in de 
Tiensestraat, later in het Kegelaarshuis. De winst stortten we dan in de offerblok van Pater De Muydt, een bruine 
pater die de weg kende om het geld op de juiste manier ten bate van de behoeftige getroffenen van de repressie 
te besteden.

Later gingen de centjes dan naar de Walenwerking, en nog later naar andere goede doelen.”

Jeugdcomité voor ‘Beroep op het Volk’
Met grote fierheid wil Vic nog een uitzonderlijke realisatie van de Kegelaar benadrukken, namelijk de oprichting 
van het Jeugdcomité voor ‘Beroep op het Volk’.

In september en oktober 1953 stond het land in rep en roer. Tijdens de IJzerbedevaart in augustus van dat 
jaar, hadden de bedevaarders luid ‘Amnestie’ geroepen. Veel te luid voor een stel Vlamingenhaters in de 
Brusselse salons.
Een zekere Fosty - in de jaren zestig senator van het FDF - slaagde erin een groep gewezen weerstanders 
rond zich te verzamelen en richtte het ‘Comité pour l’appel au Pays’ op. Hij wou en zou een herstelbetoging 
organiseren aan de ‘boyeau de la mort’ in Diksmuide. Dit was de lange loopgraaf waar, tijdens de 4 jaar 
durende ‘Groote Oorlog’, duizenden jonge soldaten gesneuveld waren. Vandaar de benaming ‘dodengang’.
Onder impuls van De Kegelaar reageerde het Leuvense KVHV met de oprichting van het ‘Comité voor 
Beroep op het Volk’. In deze context trok ik, als groepsleider van de Kegelaar, in oktober 1953 met een 
volle autobus studenten en studentinnen naar West-Vlaanderen, beladen met affiches en folders. Het is 
opmerkelijk dat er op de affiches die we als propagandamateriaal overal aanplakten, een grote foto van 
ex-koning Leopold III prijkte. We wilden de Vlaamse mensen, in een brede kring rond Diksmuide tot in 
Roeselare, ervan overtuigen hun rug naar de ‘Fossielen’ te keren en hun rolluiken neer te laten, wanneer 
de ‘fossiele’ autobussen voorbij hun deur zouden rijden. In één woord, wij riepen de West-Vlamingen op om 
de ‘fossielen’ heel opvallend te negeren.
Een hele week lang reden we met onze autobus in de West-Vlaamse gouw rond, we sliepen in het stro bij 
ons goedgezinde boeren. Elke nacht stonden er leden van De Kegelaar, gewapend met stokken en zeisen, 
op de wacht. Je wist maar nooit dat we zouden aangevallen worden.
Tijdens onze rondrit in West-Vlaanderen hielden we tientallen persconferenties en maakten we propaganda 
voor de ‘jeugdbedevaart’ die we op dezelfde dag als de zogenaamde ‘herstelbedevaart’ van de Fossielen 
wilden organiseren.
We wilden onze jeugdbedevaart in een weide van het nonnenklooster te Vladslo inrichten. Daarom zochten 
we de abdis op. Ik vergeet nooit de jonge en beeldmooie zuster-overste van dit klooster. Toen ik haar de 
toelating kwam vragen om onze plechtigheid in een weide van haar klooster te laten plaatsvinden, vloog ze 
me geestdriftig om de hals. Evenmin vergeet ik de pastoor van Vladslo, die bij een bevriende schrijnwerker 
voor ons een honderdtal zware knuppels had laten maken. Hij overhandigde ons dit wapenarsenaal met de 
woorden: ‘zij kunnen van pas komen om jullie tegen een eventuele vijand te verdedigen’. Zo zie je maar dat 
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destijds niet alle kerkbedienaars een ‘schijnheilige’ vrede in hun sermoenen predikten.
Vooraleer we met de autobus naar West-Vlaanderen vertrokken, waren wij zelf in de scholen en parochiehuizen 
van een groot stuk van Vlaanderen de leerlingen gaan oproepen om aan de ‘jeugdbedevaart’ deel te nemen.
Van heel die fameuze en luidruchtig aangekondigde jeugdbedevaart is overigens niets in huis gekomen. 
Doodgewoon omdat, op dezelfde dag dat onze Jeugdbedevaart gepland was, elke autobus met zingende 
scholieren of studenten, die vanuit een Vlaamse school in een of ander dorp in Vlaanderen naar de 
protestbedevaart wou trekken, onderweg door de gendarmen werd tegengehouden en naar de thuisbasis 
teruggestuurd.
Wijzelf zaten overigens met onze propagandaploeg van de Kegelaar eveneens opgesloten. Onze autobus 
met alle Kegelaars erin werd al de dag vóór de Fosty-bedevaart zou plaatsvinden, in de vroege ochtend 
achter het gemeentehuis van Diksmuide door gendarmen in beslag genomen en onder zware begeleiding 
naar de kazerne van de Gentse Rijkswacht afgevoerd. Daar hebben we de nacht in de kelders van de 
kazerne doorgebracht, met een brandende lamp boven ons hoofd, zoals het zware misdadigers past. De 
volgende dag hebben ze ons, onder zware bewaking in de autobus zelf en begeleid door de bereden politie, 
naar Leuven teruggevoerd. Pas daar, in onze dierbare studentenstad, herwonnen we de volle vrijheid. Een 
paar dagen later werden wij als eerbare ‘oud-strijders’ in de Grote Aula feestelijk gevierd.
Tot zover de geschiedenis van de Fosty-actie, waarin de Kegelaar een opmerkelijke rol heeft gespeeld. 
Dagenlang haalde dit heldhaftige verhaal het grote nieuws, het werd elke dag op de frontpagina’s van 
bijna alle kranten in het lang en het breed uit de doeken gedaan. Ja, je kan het je de dag van vandaag nog 
moeilijk indenken, maar onze universitaire volkskunstgroep De Kegelaar stond toen wekenlang vooraan in 
het nieuws.

Tot slot
Vic besluit als volgt: “Samengevat, durf ik te verklaren dat de beginselen van vriendschap, eerlijkheid en 
dienstbaarheid steeds de algemene sfeer domineerden en deze waarden bleven het Vlaamse en christelijke ideaal 
van de eerder autoritair geleide Kegelaar doordesemen.

Deze groepshouding had ook haar voordelen. Na de wekelijkse dansavonden bijvoorbeeld, werden de vrouwelijke 
Kegelaarskes netjes in de peda’s afgeleverd en dan pas durfde het mansvolk stevig te gaan ‘rollen’. Meer 
conservatief kon moeilijk, maar, alles bijeen genomen, het was een heerlijke tijd.

En dit dank zij de volkskunst. Dans, zang en vendelen vonden wij de uitgelezen instrumenten om onze idealen te 
uiten en zo bij te dragen tot de verheffing van het Vlaamse volk.”
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VOLKSGEBRUIKENVOLKSGEBRUIKEN
Het verloop van de geboorte doorheen de geschiedenis 

van Vlaanderen
Dr. Henri Vannoppen

1.	 Twee mannen haalden de ‘goeivrouw’ bij een thuisbevalling 
Voor WO II werd het kind op het platteland thuis geboren met de hulp van een ‘goeivrouw’ (ongediplomeerde 
vroedvrouw). In Oost-Vlaanderen noemde men de vroedvrouw ‘de baker’(1).

Wanneer de weeën goed doorkwamen ging men de ‘goeivrouw’ halen. Twee mannen moesten in Midden-Brabant 
de vroedvrouw halen want men was bevreesd dat heksen en spoken haar iets in de weg zouden leggen. Eén 
man was gewapend met een zware stok om de zwarte kat te verjagen. Men noemde dit ‘op de kater letten’(2). 
Dat was ook zo in Limburg. Met twee mannen ging men in Neerglabbeek de vroedvrouw halen met een dikke 
stok om kwade geesten tegen te gaan die op aarde rondzwierven zodra de duisternis begon te vallen. Vooral op 
kruispunten was het gevaarlijk. De mannen waren gewapend met een mispelaar of drietand(3).

Het baren gebeurde in de slaapkamer of in de keuken. Soms gebeurde dit zelf in de stal met de man als ‘vroedman’. 
Het baren gebeurde vroeger in een baarstoel, later op een matras in een bedstede. De bevalling met Dr. Fréderic 
Hensmans (Leuven 1887 - Erps 1945) gebeurde te Kwerps op de keukentafel(4).

2.	 De ‘goeivrouw’
De ‘goeivrouw’ had de taak onder het Ancien Régime bij de geboorte van een buitenechtelijk kind de naam van de 
vader op te vragen en daarvan verslag te doen bij de overheid. Ze moest ook in nood het kind dopen.

De ‘goeivrouw’ hielp de moeder bij het baren van het kind. De ‘goeivrouw’ kwam ook na de geboorte moeder 
en kind verzorgen en wassen. Ze deed in Kwerps haar 9 dagen: de verzorging van moeder en kind 2 tot 3 maal 
daags. Daarna werd ze in Kwerps betaald(5). In Zaventem kwam de ‘goeivrouw’ ook 9 dagen langs, één keer 

Afbeelding 1. Afbeelding 2.
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’s morgens en de eerste drie dagen ook ’s avonds(6). De bevallen vrouw moest 9 dagen in bed blijven. Men was 
vooral bevreesd voor ‘de vloed’ of de hemorragie.

Soms was het beroep erfelijk. Het ging over van moeder op dochter. In Kwerps werd Anna-Elisabeth Penninckx 
(Veltem 1803), gehuwd met Franciscus Vanderhulst in het begin van de 19de eeuw door haar dochters Maria-
Anna Vanderhulst, gehuwd met Jan-Frans Smets uit Nederokkerzeel en Joanna-Coleta Vanderhulst, gehuwd met 
Jan-Baptist Smets als ‘goeivrouw’ opgevolgd. De derde generatie was Seraphina Smets (‘Fiene Penninckx’) (1871, 
gehuwd met Frans Bom ‘Verzonnen’). Zij was de dochter van Joanna-Coleta Vanderhulst en van Jan–Baptist Smets 
en bleef actief als ‘goeivrouw’ tot in de jaren 1920(7). Rosalie Stroobants-Peeters was ook ‘goeivrouw’ in Kwerps 
op het einde van de 19de eeuw.

In de tweede helft van de 19de eeuw vonden we Isabella Penninckx (Everberg 25 april 1821) als ‘goeivrouw’ 
te Everberg. Ze huwde te Everberg op 24 januari 1850 Henricus Franciscus Vanhoegaerden (Everberg 1824 - 
Kortenberg 1913), ‘de Metser’.

3.	 De gediplomeerde vroedvrouw
In 1782 in de Oostenrijkse periode kwam er een cursus voor vroedvrouwen. Deze werd in 1795 afgeschaft. De 
wet van het jaar 11 richtte een vroedvrouwenschool op in het meest bezochte hospitaal van elk arrondissement, 
want er was nood aan vroedvrouwen. Op het platteland drong de gediplomeerde vroedvrouw in de 18de en 19de 
eeuw niet door.

In 1928 ontstond in Leuven het Sint-Elisabethinstituut voor verpleegkunde in handen van de Gentse congregatie 
van de Zusters van Liefde van Jezus en Maria. Ze gaven opleiding voor verpleegsters en vroedvrouwen. In 2007 
verlieten ze de gebouwen van de Kapucijnenvoer. Het departement Verpleeg- en Vroedkunde maakte vanaf dan 
deel uit van de grote medische campus op Gasthuisberg.

Voor 1940 daagden de eerste gediplomeerde vroedvrouwen in de plattelandsdorpen op. Bertha Lejeune uit 
Zoutleeuw studeerde af met grote onderscheiding als vroedvrouw in 1944. Ze vertelde: ”Tijdens de zwangerschap 
gingen wij voor het eerst op bezoek bij de vrouw vanaf de derde maand. Om de vier weken gingen we dan langs 
om een vooronderzoek te doen en het bekken met de bekkenmeter te meten. Als het breed genoeg was, dan was 
er geen probleem, anders werd het een keizersnede voor de dokter. Je kon met die bekkenmeter ook de lengte en 
het hoofd van het kindje meten en zien hoe ver de vrouw was in haar zwangerschap.

Die bekkenmeter was een heel gerief. Als ik naar de bevalling werd geroepen ging ik meestal met de fiets. Met 
mijn koffertje met gerief: een afgekookte spuit, wat steriele naalden, medicatie voor de pijn tijdens de arbeid, 
Methergine tegen de bloedingen na de bevalling, een flesje met alcohol, een schaartje en wat ontsmettingsmiddel.

Als je geluk had, dan lag er bij de aankomst een pak klaar met vers gestreken doeken, gewikkeld in een propere 
handdoek en blauw papier. De bevalling zelf gebeurde doorgaans dwars op het bed of gewoon op de keukentafel, 
ondersteund door kussens.

Bij de bevalling was meestal een vrouw aanwezig, een buurvrouw of een zus, want er moest toch iemand de 
benen ondersteunen. Als de navelstreng was doorgeknipt zoog ik de slijmen van het kindje weg met een peertje. 
Na een omstandige inspectie van de moederkoek werd de placenta vaak in de aalput geworpen. De lakens en de 
doeken werden dan in kuipen met water gedaan, gespoeld en gebleekt.

De moeder kreeg een stevige buikband aan. Het kind werd gewassen, in een doek gewikkeld en aan een haak 
gewogen.

Nadien verzorgden we de moeder nog negen dagen. Omdat he kind tussen de derde en de vijfde dag na de 
geboorte gedoopt moest worden, was ik vaak diegene die de boreling naar de kerk bracht omdat de moeder het 
bed nog niet mocht verlaten”(8).

In de jaren 1990 ontstond er opnieuw een actie om thuis te bevallen met behulp van gediplomeerde vroedvrouwen. 
Zo ontstond in 1993 te Erps-Kwerps ‘Bolle Buik’ met zelfstandige gediplomeerde vroedvrouwen.

4.	 Bevalling met de huisdokter
Tijdens het interbellum deed men ook beroep op de huisdokters voor bevallingen thuis. De bevalling van Elza 
Vandenhoeck in Kwerps in 1938 was het werk van dokter Fréderic Hensmans. Dat kostte 3.000 fr. De wedde van 
haar vader Armand Vandenhoeck als onderwijzer bedroeg 1.033 BF/maand. De kinderbijslag was toen 15 fr. per 
maand of ½ liter melk per dag. De melkprijs was toen 1 BF/liter(9).

Fietsenmaker Marcel Vanderhulst betaalde in Schoonaarde-Erps aan dokter Victor De Wals 320 fr. voor het 
kinderbed op 11 december 1942. Het ging om de bevalling van zijn zoon Augustin Vanderhulst(10).

5.	 Het ‘moederhuis’ of de kraamkliniek
In noodgeval ging men voor W.O.I naar de kraamkliniek, in Midden-Brabant ‘het moederhuis’. Bij de bevalling 
van Mevrouw Verheylewegen-Verbelen 1911 te Kwerps kon dokter Karel-Jozef Haas (Hever 1839 - Erps 1918) de 
problemen niet oplossen. De vrouw werd met de melkkar van Georges Salens naar de kliniek in Leuven gebracht. 
De moeder werd gered. Het zoontje was dood(11). Voor een keizersnede moest men tijdens het interbellum ook 
naar het moederhuis in Leuven.



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 44 :: nummer 4 :: december 2020 :: Jaargang 44 :: nummer 4 :: december 2020

2929
Na WO II en zeker na 1950 werden de meeste kinderen in de kraamklinieken of ‘moederhuizen’ geboren. In Leuven 
waren dat de ‘moederhuizen’ van de Naamse Straat en van de Capucienenvoer (Sint-Rafaël). Vanaf de jaren 1970 
deed men beroep op gynaecologen in de kraamkliniek. De vrouw in verwachting consulteerde een drietal keer de 
gynaecoloog, die ook voor de bevalling zorgde.

De vrouwen, die bevielen, bleven een 10 tal-dagen in de kraaminrichting, nu een drietal dagen. De zuignap of 
de vacuümextractor, in verplegingstaal ‘de ventouse’ kwam in de plaats van de verlostang. Rond 1960 was de 
keizersnede zeer veilig geworden en nu is de keizersnede de meest uitgevoerde operatie ter wereld(12).

6.	 De kraambedkoorts
Vele vrouwen stierven in het kraambed. In de statistieken sprak men van 7,5 tot 10% van de vruchtbare vrouwen. 
In 1850 werd de kraambedsterfte in Vlaanderen op 2% gerekend tegen 0,01% nu.

De Hongaarse dokter Ignaz Semmelweis (Boedapest 1818 - Wenen 1865) deed in 1847 de ontdekking dat het 
belangrijk was je handen te wassen voor en na een bevalling om daarmee het overdragen van bacteriën te 
voorkomen. De kraambedkoorts werd dikwijls veroorzaakt door de onhygiënische omstandigheden. Bakers 
schaarden zich rond het kraambed met besmette vingers, gebruikten ongekookt water en lieten vrouwen bevallen 
in bevuild linnen.

In Midden-Brabant vonden we dezelfde hygiënische toestanden. Een bevalling met een niet gediplomeerde dikwijls 
oudere ‘goeivrouw’ leverde gevaar op wegens gebrek aan hygiëne. De ‘goeivrouw’ zette de kraamkoorts verder. 
Zo bleven vier vrouwen kort na elkaar tijdens het interbellum in het kinderbed te Erps-Kwerps(13).

Rond 1930 kwam er toch enige verbetering op het platteland. Er was daar toen nog een duidelijk overwicht 
van ‘goeivrouwen’ of niet-gediplomeerde vroedvrouwen. De dokters poogden hierin toch enige verandering te 
brengen. Dokter Victor De Wals uit Kortenberg bezorgde Rosalie Vannoppen, ’Roos van Thomas’, ‘goeivrouw 
te Meerbeek’ een boek van Professor Frans Daels over bevallingen(14). Professor Frans Daels schreef: “De baker 
moet haar handen verzorgen omdat de zuivere verpleging der kraamvrouw dit vereist. De nagels moeten kort 
geknipt worden en de nagelvoren moeten met een nagelkuiser gereinigd worden. Een kleine kromme schaar, 
een nagelkuiser en een borstel zijn de eerste werktuigen der baker”(15). Zuivere handen waren belangrijk bij de 
bevalling.

7.	 De verlostang
Met de verlostang kon men bij een moeilijke bevalling het geklemde kinderhoofd makkelijker 
tevoorschijn halen. De Gentse chirurg Jan Palfijn (Kortrijk 1650 - Gent 1730) populariseerde het 
gebruik van dit instrument. Hij presenteerde in 1721 als 70-jarige aan de geleerde heren van 
de Franse Académie Royale des Sciences in het Louvre de door hem ontworpen verlostang.

Het instrument bestond uit twee losse lepels, bijeengehouden door een ketting of koord, en was 
voorzien van houten handvatten. Het apparaat hield geen rekening met de bekkenkromming. 
Later volgden vele verbeteringen: de lepels werden gekruist(16).

In Erps-Kwerps kende men de verlostang als de ‘ijzers’. Men ‘haalde het kind met de ijzers’ en 
de sporen daarvan waren soms nog merkbaar in het gezicht van het kind.

8.	 De keizersnede
In het klassieke Rome had men de Lex Caesarea, aanvankelijk de Lex Regia. Deze wet hield 
het verbod in om een zwangere vrouw te begraven zonder het kind uit haar lichaam te hebben 
verwijderd. Rond het adjectief Caesarea ontspon zich de legende dat Caesar op die wijze ter 
wereld was gekomen, maar dit klopte niet.

In 1500 voerde de Zwitserse 
varkenscastreerder Jacob Nufer 
met toestemming van de rechter 

een ‘buikopening’ uit bij zijn eigen vrouw. Ze overleefde 
omdat het om een zwangerschap buiten de baarmoeder 
ging(17).

In Meerbeek (fusie Kortenberg) bracht Anna Cretsaerts 
op 25 november 1653 een kind ter wereld, dat twee 
dagen later werd gedoopt. De pastoor van Meerbeek 
noteerde bij zijn doopakte: ”Filius excisus est ex utero 
matris” (het kind werd uitgesneden uit de buik van 
de moeder). Hij voegde er later in de marge van de 
doopakte bij: “filius et mater supervixerunt, eaque 
postea adhuc genuit” (moeder en zoon hebben het 
overleefd en zij heeft achteraf nog kinderen gebaard). 
Petrus Coosemans (Meerbeek 1626 - Beisem 1663) 
huwde te Meerbeek in 1652 Anna Cretsaerts. Het eerste 

Afb. 3.

Afbeelding 4.
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kind, een zoon, Guilielmus Coosemans kwam ter wereld met een keizersnede te Meerbeek op 25 november 1653. 
Daarna volgden nog twee meisjes geboren te Beisem: Maria in 1657 en Lucia in 1661(18).

In 2020 is de keizersnede de meest uitgevoerde operatie in de ziekenhuizen.

9.	 De kindskorf
Rond 1950 bestond de kindskorf of luiermand uit: 6 à 8 hemdjes, 6 onderlijfjes of borstrokken, 6 stuks navelbandjes, 
4 tot 6 paar sokjes, 4 tot 6 stuks bovenlijfjes of vestjes, 6 stuks slabbetjes of bavetten en minstens 24 stuks 
luiers in flanel. In Sterrebeek werd de kindskorf voor 1914 door de moeder zelf genaaid. Dan hebben we nog de 
‘pisdoeken’. De baby werd ingebusseld tot 6 maanden met drie doeken, een bescherming tegen de koude van de 
urine.

10.	Katoenen luiers, plastieken inlegbroekjes en pampers
Kinderen werden ingebusseld met flanellen doeken om rechte benen te hebben. De oren werden afgeplakt 
tegen flaporen. De katoenen luiers of katoenen doeken (de ’pisdoeken’) werden vervangen eerst door plastieken 
inlegbroekjes van Lotus Plastic Industries en later door pampers. In 2001 werden opnieuw in het kader van de 
afvalpreventiecampagne acties gevoerd om de katoenen luiers te promoten. Er kwamen zelfs subsidies om katoenen 
luiers te gebruiken. De gemeenteraad van Kortenberg van 1 september 2003 keurde het subsidiereglement op 
herbruikbare luiers goed. Men wou daarmee de restafval verminderen. De afvalpreventie begon in Kortenberg 
vanaf de wieg. Men wou een ‘afvalarme’ baby.

11.	Zelf zogen of een min
Colostrum was de melk die de eerste paar dagen na een bevalling door de borsten van een vrouw werd 
geproduceerd. In de veeteelt noemt men deze melk de biest. Colostrum was meestal gelig van kleur en vrij dun. 
Na enkele dagen volgde de witte moedermelk.

In de middeleeuwen gaven de gewone vrouwen zelf borstvoeding. Ook voor 1914 zoogden de vrouwen op het 
platteland hun kinderen zelf. De vrouw, die de borst gaf, mocht in de periode van melkgeven geen scherpe 
groenten eten: kolen, asperges, pickles, mosterd. Anders was het kind onrustig. Als de moeder teveel melk had, 
werd de melk in de 18de eeuw afgetapt met een borstpomp, tijdens het interbellum met een glas en een peer.

De filosoof Jean-Jacques Rousseau (1712 - 1778) pleitte in zijn boek ‘Émile’ voor borstvoeding door de moeder 
zelf. Hij vond het een slechte zaak dat een kind van zijn moeder vervreemde. Dit zou voor iedere gevoelige vrouw 
genoeg reden moeten zijn om haar kind niet aan een voedster uit te besteden. Hij geloofde dat door het kind aan 
een voedster te geven, de familiebanden wegvielen.

Adellijke vrouwen namen een voedster in dienst. Dit werd na de elfde eeuw steeds meer de norm. Van adellijke 
vrouwen werd verwacht dat ze zoveel mogelijk nakomelingen produceerden. Dit betekende dat ze zo snel mogelijk 
weer vruchtbaar moesten zijn. Borstvoeding betekende een tijdelijke onvruchtbaarheid voor de edelvrouw. Dat 
kon omdat ze geen borstvoeding gaven. Koningin Victoria zag het zogen als minderwaardig en afschuwelijk en 
daarom zagen vele aristocratische vrouwen in de 19de eeuw af van borstvoeding. Voedsters kwamen uit een arm 
milieu en hadden vaak geen andere keus dan op deze manier hun geld te verdienen. In rijke families werden ze 
zeer gewaardeerd en vaak bleven ze er jaren. Burgerijfamilies hadden ook nog voor 1914 ‘een nourrice’ of ‘een 
min’.

12.	De nageboorte
De placenta of moederkoek is het orgaan dat tijdens de zwangerschap aangemaakt wordt door het embryo in de 
baarmoeder. De placenta vormt een scheiding tussen de bloedsomloop van de moeder en de bloedsomloop van 
het embryo. Voedingsstoffen gaan van de moeder naar het embryo door middel van de placenta. Na de geboorte 
van de baby wordt de placenta in de vorm van een nageboorte uit het lichaam verwijderd. De placenta is door 
middel van de navelstreng of funiculus verbonden met de foetus.

In Limburg werd de nageboorte voor 1914 binnen in het huis begraven. In Ordingen mocht de nageboorte niet 
onder de pannen uitkomen dus niet buitenhuis geraken(19). In Midden-Brabant werd de nageboorte onmiddellijk op 
de mesthoop gegooid, wanneer de moeder thuis beviel zowel in Sterrebeek(20) als in Erps-Kwerps(21).

13.	De aangifte op het gemeentehuis
Het Concilie van Trente legde op dat de doopsels in een kerkregister zouden bijgehouden worden. Het Eeuwig Edict 
van de Aartshertogen van 1611 bepaalde dat de parochieregisters o.a. het doopregister moesten bijgehouden 
worden in twee exemplaren, waarvan één ten gerieve van de burgerlijke overheid van het betrokken dorp. Van 
die twee exemplaren kwam in de prakrijk niet veel in orde. Dan kwam de Franse Revolutie. Vanaf 1 januari 1793 
moesten de gemeenten in Frankrijk de burgerlijke stand bijhouden. Vanaf 17 juni 1796 is dit ook voor onze 
gebieden het geval(22).

De aangifte moest volgens de Belgische wetgeving na 1830 gebeuren door de vader, de dokter, de vroedvrouw of 
andere personen, die de bevalling hadden bijgewoond binnen de 3 dagen na de geboorte. Ook de doodgeborenen 
na 6 maanden zwangerschap moesten aangegeven worden(23).
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Het was de vader die voor 1914 op het platteland het kind aangaf bij de burgerlijke stand. De vader had twee 
getuigen op het gemeentehuis om de aangifte te doen. In de 19de eeuw werd het pasgeboren kind nog letterlijk 
op het gemeentehuis vertoond bij de aangifte.

De aangifte werd meestal gevolgd door herbergbezoek met traktatie door de vader(24).

14.	Geboortekaartjes en een ooievaar voor de deur
De vader verwittigde op het platteland voor 1914 mondeling de ouders en de schoonouders zowel in Sterrebeek 
als in Erps-Kwerps.

Geboortekaartjes vonden we reeds in de stad in 1878(25). Bij de burgerij had men geboortekaartjes na 1918. Op 
het platteland worden geboortekaartjes eerst populair na W.O. II, zelfs na 1945-1955. In het begin van de 21ste 
eeuw kregen de geboortekaartjes een veel speelser karakter. Het kon een kaart met de foto van de boreling zijn of 
stripfiguurtjes die het gezin en peter en meter vertegenwoordigden of twee kindjes, die de dikke buik van mama 
betastten en hoopten op een broertje of een zus. Daarbij gaf men de naam, het gewicht en de lengte van de baby, 
de kraaminrichting, de ouders met adres, telefoonnummer en gsm-nummers, peter en meter, de geboortelijst of 
het rekeningnummer waarop men een bijdrage voor de kinderuitzet kon storten.

De laatste jaren werden ook grote geschilderde ooievaars voor de deur geplaatst. De ooievaar was de goede 
bode, de geluksbrenger, die zelfs de kinderen bracht. Hij haalde als trekvogel de kinderen uit de kinderboom. Men 
zag het als een goed voorteken wanneer een ooievaar zijn nest op het dak van een huis bouwde. Vooral de Elzas 
stond bekend om zijn ooievaars. De traditie ging in Duitsland terug tot de 18de eeuw. Via Duitsland en Nederland 
kwam ook de ooievaar op het geboortekaartje in Vlaanderen en als geschilderde ooievaar voor de deur. Een 
koppel ooievaars was trouw en nestelde zich op een schoorsteen van een boerderij om een nest te bouwen. Men 
zag de ooievaar rondvliegen en men dacht dat ze de kinderzieltjes op de juiste plaats afzetten. Men vertelde zelf 
dat ooievaar kleine baby’s uit de kinderputten haalden en ze bij de gezinnen thuis bestelden. Zo werd de ooievaar 
de geluksbrenger, de brenger van kinderen(26).

Afbeelding 5.
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Jaarkring - Rondvraag
Voor een serie artikels rond de Jaarkring, zijn we op zoek naar activiteiten die jullie organiseren rond 

traditionele feesten.
K.C. Peeters volgde in ‘Eigen Aard’  een echt volkskundige indeling, die rekening houdt met de oudste feestgetijden : 
de twee winter feesten, het lentefeest en het zomerfeest waarmee de christelijke feesten later verbonden werden.

Het Joelfeest, het feest van de winterzonnewende, valt samen met onze kerstviering, als middel- en hoogtepunten 
van de eerste cyclus, die inzet met Sint-Maarten en eindigt met Driekoningen, waarbij zich de periode van de 
nawinter, de tweede cyclus, aansluit, lopend tot Lichtmis.

Het lentefeest hoort bij Pasen, het feest van de Verrijzenis van Christus en de ontwaking van de natuur na de lange 
winterslaap. De meiviering is de inzet van een nieuw getij met als hoogtepunten het zomerfeest van Pinksteren 
en het midzomerfeest van Sint-Jan.

De oogsttijd volgt dan met de vreugde na de arbeid: de kermis, die het vrolijke jaar afsluit.

Jullie bijdragen - teksten, afbeeldingen en foto’s - zijn welkom op:
redactie-volkskunst@instituutvlaamsevolkskunst.be

Grotere bestanden kan je ook bezorgen via deze pagina op onze website:
https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/bestanden-opladen-volkskunst

FEESTEN & FESTIVALSFEESTEN & FESTIVALS

◊◊
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