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KALENDERKALENDER
Voor gedetailleerde info over activiteiten, bals, feesten, 

evenementen en festivals kan je terecht op onze websites:

https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

IVV Activiteiten
Algemene Vergadering

De Statutaire Algemene Vergadering IVV vzw. gepland voor zaterdag 
23 maart 2024 werd uitgesteld. Nieuwe datum (in de loop van de 
maand juni) zal nog worden medegedeeld.

Zaterdag 30 november 2024  - Erps-Kwerps
Algemene Vergadering IVV vzw. Datum onder voorbehoud.
De leden worden uitgenodigd per brief en/of per e-mail.

IVV Cursussen
Meer info op bladzijde 

Vendeliersverbroedering 2024
Zondag 24 november 2024 - Herentals

Open Cursusdag Vendelen 2025
Zondag 2 maart 2025 - plaats nog te bepalen

IVV Kalender
Alle IVV activiteiten, vergaderingen en cursussen vind je in onze 

Google-kalender

Bekijk de volledige kalender op onze website
https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/kalender

CONTACTCONTACT
IVV - Secretariaat

Jubellaan 123
2800 Mechelen
+32 15 633499
+32 496 593523

e-post: secretariaat@
instituutvlaamsevolkskunst.be

IVV - Zetel
Dorpsstraat 83
9190 Stekene

Web en Sociale Media
URL: https://www.

instituutvlaamsevolkskunst.be
Facebook: /InstVlaVolk
Twitter: @InstVlaVolk

Info en bestellingen
Je kan terecht op het secretariaat 

voor alle info, bestelling en 
aankoop van onze publicaties en 
proefnummers van dit tijdschrift.
Online bestellen van publicaties 

kan via de IVV - Webwinkel:
https://webwinkel.

instituutvlaamsevolkskunst.be
of per e-post: bestellingen@

instituutvlaamsevolkskunst.be

Bank
BIC: KREDDEBB

IBAN: BE14 4163 0794 5183

Ondernemingsnummer
0414 508 714

Foto voorpagina
De Sint-Sebastiaansgilde van Westerlo voert de Trawantel uit tijdens Klankenhout op 25 februari 2024. (foto 

Gert Laekeman)

◊◊ ◊◊
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EDITORIAALEDITORIAAL
Vrijwilliger van kop tot teen

De week van de vrijwilliger mochten we dit jaar vieren van 2 tot 10 maart. Vrijwilligers worden niet 
betaald omdat ze onbetaalbaar zijn. Daarmee moeten we het stellen. Of hebben we toch een geschenkje 
gekregen … van een andere vrijwilliger? Misschien zijn we erin geslaagd om schaarse middelen bijeen te 

sprokkelen om ons vrijwillig zijn te bestendigen?

Zoals vele organisaties werken we in het Instituut 
voor Vlaamse Volkskunst zonder structurele financiële 
ondersteuning. Met enkele honderden euro van 
betoelaagde projecten, blijven we de rijke Vlaamse 
immateriële culturele erfenis uitdragen, op nationaal en 
internationaal niveau. De voorbije maand mochten we 
het heuglijke nieuws ontvangen vanwege UNESCO. We 
blijven erkend als expertisecentrum voor immaterieel 
cultureel erfgoed (Immaterial Cultural Heritage – 
ICH). Hiervoor moeten we om de vier jaar een lijvig 
dossier indienen. Enerzijds heel wat schrijfwerk, 
anderzijds een verplichte oefening om terug te kijken 
op onze inhoudelijke werking. Het Committee for the 
Safeguarding of Intangible Cultural Heritage buigt 
zich vervolgens over onze rapportering. Dat gebeurde 
tijdens zijn jaarlijkse bijeenkomst. Die ging van 5 tot 
8 december 2023 door in Botswana, meer bepaald in 
Kasane. Wie genoeg geld heeft kan deze bijeenkomst 
bijwonen. Het woord ‘safeguarding’ vertalen wij in 
‘borgen’. Bewaren is hierbij niet voldoende. Het erfgoed 
moet levend gehouden worden in een dynamische 
gemeenschap. IVV mag zich met andere woorden niet 
tevreden stellen met het veilig opbergen van erfgoed, 
maar moet het beoefenen met raad en daad stimuleren 
en ondersteunen. Jammer genoeg brengt de erkenning 
door UNESCO geen eurocent in de lade. Ze kan wel een 
belangrijk gegeven zijn in de relaties met professionele 
partners.

IVV mag dit jaar met een krachtige ademstoot 60 
kaarsen uitblazen. We kozen de kadril als thema 
om het jubileum kracht bij te zetten. De kadril als 
dansvorm heeft een repetitief karakter. Net zoals 
in een eenvoudige gemeenschapsdans, leren we 
de dans door te kijken en het herhalen van dezelfde 
figuren. Traditionele kadrils vinden we voornamelijk 
terug in de Kempen en in Brabant. Daarnaast werden 
nog nieuwe kadrils gecreëerd. We rijden momenteel 
een ronde van Vlaanderen om volkskunstgroepen en 
gilden uit te nodigen op onze jubileumdag. Die heeft 
plaats op zaterdag 23 november in het cultureel 
centrum in Vosselaar. In de voormiddag plannen we 
een mini-symposium, waar diverse aspecten van 
kadrils worden belicht. De namiddag biedt gelegenheid 
om kadrils of delen ervan te demonstreren. Er 
komt een jubileumuitgave van de klassieke Kadril 
van Vosselaar zoals die door de plaatselijke Sint-
Sebastiaansgilde met trombegeleiding wordt gedanst. 
In samenwerking met Volkskunstgroep Dophei brengen 
we tevens een herwerkte versie van deze kadril met 
muzikale begeleiding. Ook deze kadril wordt in de 
jubileumuitgave uitvoerig beschreven. We eindigen de 
feestelijke verjaardag met een volksdansbal.

Netwerking is nodig om volkskunst levend te 
houden. We werken intensief samen met de Vlaamse 
Volkskunstbeweging (VVKB) voor de opleiding van 

De ‘glazen straat’ in het cultureel centrum van 
Vosselaar.

Attenties waarmee vrijwilligers meestal mekaar 
bedanken. Vrijwilligers zijn te dikwijls op elkaar 

aangewezen, te ver van cultureel beleid.
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volksdansleiders en we wisselen onze tijdschriften 
uit voor de leden. Een groep van 33 cursisten was 
weerom paraat tijdens de jongste cursusdag in Leuven 
op zondag 25 februari. Tijdens deze cursusdag ging 
de aandacht naar het observeren en het zelf uittesten 
van methodologie bij het aanleren van dansen. De 
groep cursisten bestaat zowel uit beginnende als reeds 
actieve volksdansleiders. Iedere cursusdag mogen we 
ons telkens weer verheugen over de intensieve inzet 
en de verrijkende interacties. In de nabije toekomst 
staan nog drie cursusdagen en een weekend op het 
programma. Er worden ook stages in volksdansgroepen 
gepland.

Om dansen aan te leren moeten dansleiders beschikken 
over instructief materiaal. Naast schriftelijke bronnen 
spelen beelden een steeds belangrijker rol, evenals 
opgenomen muziek. IVV heeft zich verdienstelijk 
gemaakt door dansbundels uit te geven en deze 
te koop aan te bieden tijdens cursussen en via de 
webwinkel. Ook VVKB en Danspunt dragen bij aan het 
verspreiden van onze uitgaven. De tijden veranderen 
evenwel. We zoeken gegevens via internet en wisselen 
die elektronisch uit. Wat gratis via internet beschikbaar 
is, geniet de voorkeur. De verkoop van documentatie en 
leermiddelen bracht het voorbije jaar meer dan 2700 € 
op. Dat is een belangrijk bedrag in onze begroting. Toch 
is de druk groot om onze publicaties vrij ter beschikking 
te stellen, bijvoorbeeld via de Dansbank, een project 
van Danspunt waarin IVV en VVKB participeren. IVV 
is niet betoelaagd en heeft uiterst beperkte financiële 
reserves. We plannen verder overleg met onze 
partners om dansend Vlaanderen te dienen vanuit de 
opgebouwde en internationaal erkende expertise. De 
veel besproken artificiële intelligentie komt hier om de 
hoek kijken. Zoekmachines die artificiële intelligentie 
voeden verzamelen gegevens, bij voorkeur uit publiek 
beschikbare bronnen. Wanneer we Vlaamse Volkskunst 
ook via artificiële intelligentie willen promoten, moeten 
we zoveel mogelijk kwalitatief hoogstaand materiaal 
(gratis) aanbieden. Iets om over na te denken.

In het decembernummer van ‘Volkskunst’ publiceerden 
we een interview met Brigitte Langlois, voorzitter van 
de ‘Fédération Wallonne de Groupements de Danses et 
Musiques Populaires’. Recent kregen we interessante 
informatie over tradities in verband met het dansen 
van kadrils en ‘carrés’ in Wallonië, waaronder ook de 
Oostkantons. We nemen deze informatie zeker ter 
harte, onder andere voor mogelijke bijdragen tijdens 
onze jubileumdag.

Ondertussen heeft de lente haar intrede gedaan. 
Hopelijk laat de natte winter niet te veel sporen na 
en kunnen onze landbouwers weer aan de slag op de 
schaarser wordende akkers. Het boerenprotest van de 
jongste maanden heeft nogmaals de kwetsbaarheid van 
onze voedselbevoorrading aangetoond. Onze tradities 
zijn gebaseerd op het leven in onze nabije omgeving. 
Die omgeving mag wellicht terug wat meer gekleurd 
worden met wat onze land- en tuinbouw plaatselijk 
voortbrengt. Tradities rond mei (vruchtbaarheid) en 
oogstfeesten (geslaagde oogst = zekerheid voor de 
winter) krijgen dan nog meer waarde. Dank om met 
ons vrijwillig verder te ploegen!

Gert Laekeman
Voorzitter van IVV

 Leuven, zondag 25 februari: cursisten van de 
opleiding dansleider wisselen van gedachten over 

de wijze waarop Geert de dans ‘Kom Karliene’ 
aanleerde.

Wallonië blijft nog te veel een onbekende voor 
ons. Er gebeurt veel meer dan we vermoeden. 

Hierbij een aanbod van een interessante stage in 
Neufchâteau.
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Hooi doet ons aan de voorbije zomer denken, terwijl bloesems van wilde kersen de lente aankondigen.
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WERKING IVVWERKING IVV
60 Jaar IVV & Symposium Kadrils

Jubileumviering 60 jaar IVV, Symposium rond ‘Kadrils’, voorstelling van de ‘Kadril van 
Vosselaar’ (versie Sint-Sebastiaansgilde Vosselaar en versie Volkskunstgroep Dophei)

Naar aanleiding van de 60ste verjaardag van IVV, organiseren op zaterdag 23 november 2024 
het 
Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw
Volkskunstgroep Dophei uit Vosselaar

en de 
Sint-Sebastiaansgilde van Vosselaar

met steun van de gemeente Vosselaar een themadag rond ‘Kadrils’ (vierkantdansen).

Hierbij alvast het voorlopige programma voor deze dag:

Programma

van 10 tot 13 uur
Symposium ‘Kadrils’

van 13 tot 14 uur
Middagmaal

van 14 tot 17 uur
Demonstraties en samendans ‘Kadrils’

van 17 tot 18 uur
Receptie

van 18 tot 20 uur
Avondmaal

van 20 tot 24 uur
Volksdansbal

Noteer deze activiteit alvast in je agenda.
Meer info volgt in de volgende nummers van Volkskunst en op onze website!
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REDACTIONEELREDACTIONEEL

◊◊

Abonnement 2024
Heb je je abonnmentsgeld voor 2024 nog niet betaald? Neem dan een kijkje op de achterkant van deze Volkskunst.

Alvast bedankt voor jullie interesse en steun.

PUBLICATIESPUBLICATIES
Nieuwe publicatie: Vendel Nu 8

Het is 15 jaar geleden dat er een nieuwe bundel verscheen in de reeks Vendel Nu. In de eerste plaats komt dat 
uiteraard door de beslissing om de reeksen die waren geselecteerd voor deze bundel enkel uit te geven in digitaal 
formaat. De eerste twee reeksen - ‘Hertog Jan’ en ‘Kapellen Kermis’, zijn dan ook al een hele poos beschikbaar als 
pdf-bestand en ook de twee resterende reeksen, ‘Konkernel’ en ‘Bouquet bloumé’, werden opgeleverd als apart 
pdf-bestand. Er was echter weining animo in vendelland voor deze manier van publiceren, daarom werd net voor 
Corona beslist om de bundel toch te drukken.

Het resultaat, de bundel Vendel Nu 8, is nu beschikbaar in de webwinkel.

Herdruk: Danscahier Reuzegom
De bundel ‘Danscahier Reuzegom’ is opnieuw beschikbaar in onze webwinkel.

Webwinkel
Bovenstaande bundels en alle niet-uitverkochte publicaties kunnen besteld worden in de webwinkel op:

https://webwinkel.instituutvlaamsevolkskunst.be

◊◊

◊◊
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SPROKKELINGENSPROKKELINGEN
Vaarwel Andrea

Op woensdag 24 januari jongstleden vulde de stemmige Sint-
Martinuskerk van Halle-Zoersel zich met mensen die dankbare 
herinneringen bewaren aan Andrea Sterck. Andrea overleed op 

16 januari thuis, in haar vertrouwde omgeving, omringd met 
warme zorgen, op de eerste plaats van Lieve, haar innige huis- en 
tochtgenote. In het voorjaar van 2020 mochten we met het Vlaams 

Dansarchief de door Andrea gekoesterde ‘Carrousel’ uitgeven. 
Tal van werkvergaderingen gingen aan de uitgave vooraf. Die 

vergaderingen gingen meestal door ten huize van Andrea en Lieve. 
Beiden verwenden ons culinair en we lieten ons inspireren door de 

dynamiek en ervaring van Andrea. Het zou de laatste bijdrage worden 
van de toen 92-jarige Andrea. Lieve, samen met het medisch team, 
de lieve geburen en trouwe vrienden, zorgden er voor dat Andrea 

niets ontbrak. Midden al die zorgzaamheid en toewijding is Andrea op 
95-jarige leeftijd stilletjes ingeslapen. Toen ze er nog van kon genieten 

kreeg ze in 2017 de titel Erelid van IVV. We blijven haar eeuwig 
dankbaar. We willen haar, ook na haar overlijden, nog eens volop 
in de kijker zetten. We laten beurtelings Jan Oostvogels en Johnny 
Ooye aan het woord. Jan Oostvogels is Erehoofdman van de Sint-

Sebastiaansgilde in Vlimmeren en Erevoorzitter van de Heemkundige 
Kring De Vlierbes van Beerse-Vlimmeren. Johnny Ooye is medewerker 

van het Vlaams Dansarchief en was, net als Andrea, jarenlang 
actief als dansleider onder andere in diverse gilden, de Vlaamse 

Volkskunstgemeenschap en het Instituut voor Vlaamse Volkskunst.

Jan Oostvogels: Danslegende Andrea Sterck overleden. Ze ging dansend door het leven, Andrea Sterck: meer 
dan 60 jaar dansleiding.

Andrea werd geboren te Mechelen op 30 maart 1928. Zij kwam als jong meisje terecht in de scouting gidsengroep 
in Onze-Lieve-Vrouw-over-de-Dijle. Als jeugdleidster van deze groep behaalde zij in 1948 haar eerste diploma na 
drie jaar volksdanscursus. Met een groep van 100 jeugdige dansers animeerde zij deze groep van 1950 tot 1959, 
om via een zeer ruim dansrepertorium toen al talrijke dansoptredens voor haar rekening te nemen. De gilde van 
Weerde was de eerste die beroep deed op haar technische kennis om volks- en gildedansen als ontspanning over 
te brengen. Dat was eens wat anders dan alleen maar boogschieten. De vrouwen van die gildeleden werden erbij 
betrokken, het begin van haar enorme succes, een gat in de markt. Emancipatie avant la lettre.

Johnny Ooye: Voortaan danst Andrea Sterck enkel in onze herinnering.

Na haar studies aan de Sociale Hogeschool Brussel, specialisatie Volksopleiding verdedigde ze, met succes, voor 
de Centrale Examencommissie te Brussel haar thesis over “Leven de Kempische gilden nog, en wat doen jongeren 
inzake volkskunst?”. Eén van haar bronnen was Jozef Ernalsteen, destijds griffier van de HGK (Hoge Gilderaad der 
Kempen). Van 1957 tot 1999 zetelde ze dan ook in de keurraad van het gildewezen. In de 50’er jaren behaalde zij 
een diploma als dansleider van VDCV (Volksdanscentrale voor Vlaanderen) en een certificaat van AADS (Anglo-
American Dance Society). Na enkele jaren tewerkstelling in Afrika [Nota van de redactie: waar ze ook aandacht 
schonk aan volksdans], samen met haar tochtgenoot Lieve, keerde ze terug naar België. Zij ging aan de slag bij 
het ministerie van Justitie, op de sociale dienst van de jeugdrechtbank, eerst in Brussel, nadien in Turnhout.

Jan Oostvogels: De naoorlogse periode, met de oprichting van de Hoge Gilderaad der Kempen in 1952 was 
de ideale voedingsbodem om folklore, tradities en volkskunst te promoten. Haar contacten met Louis Doms 
(muzikant in Hoogstraten, denk aan De Heiluizer), Suske Schellens (Hoofdman-speelman van Westerlo, werd later 
100 jaar, denk aan Tralman), en Omer François (auteur over vendelzwaaien en volksdansen) waren inspirerend 
om het Kempense dansgebeuren en volkskunst definitief op de kaart te zetten. De Kempische gilden deden 
massaal beroep op Andrea Sterck om hun dansrepertorium uit te breiden en bij te schaven. Gedurende meer dan 
60 jaar konden we haar terugvinden in de jaarprogramma’s met dansleiding in tal van gerenommeerde gilden, 
o.a. in Essen, Herentals, Kasterlee, Kampenhout, Keerbergen, Lichtaart, Loenhout, Meerle, Merksplas, Minderhout, 
Nieuwmoer, Olen, Oostmalle, Pulle, Rijkevorsel, Tielen, Veerle, Vlimmeren, Weerde, Westmalle, Westerlo en 
Wildert. Waren er in de vijftiger jaren slechts een achttal dansende gilden in de Kempen, dan evolueerde dit in 
1986 tot 29 gilden. Het groot gildefeest te Vosselaar in datzelfde jaar had een uiterst lange namiddag vullend 
dansprogramma waar al die gilden aan bod kwamen. De stichting van de vzw Verbroedering van Midden- en 
Zuiderkempen in 1971 heeft mede door de inzet van Andrea dit fenomeen in de hand gewerkt. Zij presteerde 
het om gedurende meer dan 300 danscursusdagen op zondagnamiddag in de stadsfeestzaal te Geel en de zaal 
van de school in Onze-Lieve-Vrouw-Olen, een paar honderd gildeleden aan het dansen te krijgen, met enorm 



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024 :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024

99
succes zo blijkt. Deze dansnamiddagen vonden later plaats in kleinere 
zalen in Zandhoven, Westmalle, Sint-Lenaarts, Vlimmeren, Schaffen, 
Voortkapel e.a. Tot omstreeks 2002 werden op verzoek van de gildeleden 
tijdens de winterperiode op dinsdagavond danscursussen georganiseerd 
te Oostmalle, Rijkevorsel, Wuustwezel en Merksplas. Ook gegadigden uit 
volksdansgroepen namen deel, en er werd soms gezorgd voor een unieke 
en ruime muzikale begeleiding (orkestleden Harrie Franken, Bergeijk, 
Nederland), waar tot meer dan 100 dansliefhebbers zich konden uitleven. 
Dat was enig, plezierig, uniek. Deelnemers van toen zullen nog met veel 
plezier hieraan terugdenken. Dat was precies de beleving van volkskunst, 
niet voor enkelingen, maar voor een volle zaal. Ik (80) was erbij, het werkte 
aanstekelijk.

Johnny Ooye: Mijn eerste kennismaking met Andrea gaat terug tot de 
70’er jaren, de tijd van de succesvolle Vlaamse Dagen op het festival van 
Schoten. Aan de valkentoren, naast het kasteel van Schoten, verkochten 
leden van het Dansarchief hun dansbundels. Zeer enthousiast leidde Andrea 
ondertussen het samen dansen tijdens de namiddag in de feesttent. Ze 
was in 1968 medestichter van ‘Gelmel’, een erg gewaardeerde dansgroep 
te Schoten. Deze groep breidde uit met de stichting van de ‘Tralman’ 
(ouderen) en de ‘Rommelpot’ (jeugd). Van 1968 tot 1981 had Andrea de 
dansleiding van de drie groepen in handen. Zij speelde het klaar om op 
het werelddansfestival van Schoten jaarlijks een ‘première - voorstelling’ 
te verzorgen met thema’s zoals “oogst”, “vrijen en trouwen”, “verhuis 
naar het nieuwe erf”, “de jaarkring”, “de IJslandvaart”. Met Gelmel en Volkskunstkring Schoten nam ze deel aan 
dansfestivals in Tunesië, Ierland, Duitsland, Italië, Nederland en Israël. Met een gildeafvaardiging uit Herentals, 
Westerlo en Tielen trok zij voor dansoptredens naar Spanje en met de Sint-Jorisgilde van Oostmalle beleefde 
zij hoogtepunten in Portugal. Ook een dansoptreden in 1997 tijdens het wereldcongres van de imkers in de 
Koningin Elisabethzaal te Antwerpen werd een hoogtepunt, gebracht door de gilden van Oostmalle, Merksplas 
en Vlimmeren samen. In 1978 kwam ik haar opnieuw tegen tijdens de intensieve weekends in voorbereiding van 
een groepsreis naar Hongarije, georganiseerd door de Nationale Jeugddienst voor Volksdans (NJV). Onder leiding 
van Adriaan Claeys en Andrea werd duchtig geoefend (gedrild?). Sindsdien kruisten we regelmatig elkaars pad of 
gingen we samen de baan op:

•	de maandelijkse reünies in Postel en in Bergeijk (NL);
•	 zoals Gert al vermeldde, de werkvergaderingen van het Dansarchief bij haar thuis, met zelfgemaakte soep en cake;
•	de opvolging en bijsturing van dansen bij gilden en dansgroepen, zowel in de Kempen als Brabant;
•	de danscursussen bij andere organisaties, zoals dansleidersopleiding bij de Vlaamse Volkskunstgemeenschap (VVG);
•	cursussen die we samen volgden bij Harrie en Nel Franken (Stichting Kempische Muziek en Dans);
•	haar kookkunsten etalerend bij de cultuurkring Blidscap en Berendrecht.
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Jan Oostvogels: Andrea Sterck had 42 jaar lang zitting in de keurraad of jury van de Hoge Gilderaad tijdens 
gildefeesten en landjuwelen van 1957 tot 1999. Tot in hetzelfde jaar leidde ze tientallen dansfestijnen in het 
gildewezen, met name “het feest ten voordele van mindervaliden”, en bij de uitreiking van “de orde van Trouw”. 
In mei 1978 werd zij door de Hoge Gilderaad zelfs vereremerkt met een gouden “Orde van de Papegaai”, en werd 
ze aangesteld als verantwoordelijke voor het dansen bij de Hoge Gilderaad der Kempen. Het is onbetwistbaar dat 
Andrea Sterck in de jaren ’80 en ’90 wellicht de grootste invloed uitoefende op het Kempense gildewezen. Zij heeft 
ongetwijfeld decennialang haar stempel gedrukt op schuttersgilden die in die periode ook gingen volksdansen. 
Het waren de gouden jaren tot het einde van vorige eeuw toen het Kempense gildewezen zijn hoogtepunt bereikte.

Johnny Ooye: Als medewerkster aan tal van publicaties over de Vlaamse volksdansen verdient zij alle lof. Het 
Instituut voor Vlaamse Volkskunst waardeerde haar inzet met de titel van “erelid” (zie ook de inleiding van dit 
artikel). Ook in het buitenland was zij zeer geliefd. Andrea was een veelgevraagde gastdocente in Nederland (bij 
de Brinkdansers Netersel en Kempische Dansers te Bergeijk, bij de Gilde van Reusel en Hoogerheide), in Duitsland 
(Europawoche, Burg-Ludwigstein, Marburg, Wolfshausen en Cölbe), Frans-Vlaanderen en Frankrijk (bij Segré). Van 
1992 tot 2006 was zij ook verantwoordelijk voor de groep ‘Old Time en Sequence dansers’ uit Oostmalle. Andrea 
was ook een sociaal zeer geëngageerd iemand. Een voettocht naar Santiago de Compostella in 1992 staat op haar 
palmares, terwijl een wekelijkse zwembeurt met bewoners van het Gielsbos, wandelen, muziek en volksdans haar 
wellicht eeuwig jong hebben gehouden. Die jeugdigheid bleef schitteren in haar oogjes bij een bezoekje tijdens 
de laatste jaren van haar leven.

Beste Lieve,
Wie lang leeft, ziet veel, aldus een Afrikaans gezegde.
Tijdens de heerlijke maaltijden bij jullie thuis, kwamen fijne herinneringen aan jullie Congo periode geregeld 
ter sprake. Jullie hebben samen het grootste deel van jullie leven gewijd aan zachte waarden. Andrea heeft 
veel gezien. Ze heeft zich op een bewonderenswaardige manier ingezet voor de Vlaamse volksdans, zowel 
in Vlaanderen als ver daarbuiten. Jij ging herhaaldelijk mee op tocht of je bleef thuis voor de continuïteit 
zorgen. Zo lang het nog kon, reed je met Andrea naar het ziekenhuis voor consultaties. Op het einde 
van Andrea’s uitvaart mochten we wegdromen toen speelman Peter Jordens van de Sint-Jorisgilde van 
Oostmalle op ontroerende wijze de Rozenwals vertolkte. We zetten Andrea, maar ook jou Lieve, symbolisch 
voor altijd in het midden van de denkbeeldige Rozenwals-kring. Jij zorgde ervoor dat Andrea’s wens om 
thuis te overlijden in vervulling mocht gaan. Het wordt nu bijzonder stil rondom jou. Stiller dan ooit tevoren. 
Ook jou blijven we voor altijd dankbaar. We wensen je sterkte en de deugddoende nabijheid van fijne 
mensen in de tijd die komt.

Jan Oostvogels en Johnny Ooye
Gert Laekeman

◊◊
Gerda Pil ging van ons heen

Gerda Pil, officieel Gerarda Pil Dutoo, werd geboren in Poperinge op 17 
juli 1937. Beroepshalve was ze de gewezen directrice en lerares van 
de afdeling ‘Kleding’ van Stella Maris in Nieuwpoort. Ze huwde Guido 
Steenkiste en werd de moeder van Koen, Bart en Hein Steenkiste. Via onze 
ondervoorzitter Etienne Van Keirsbilck werd er contact gelegd voor het 
eerste streekdrachtenboek. Gerda had heel wat opzoekingen gedaan rond 
de visserskledij aan onze kust. Ze schreef samen met Etienne Vankeirsbilck 
en met mij het hoofdstuk ‘Streekdrachten in de Provincie West-Vlaanderen’ 
in 1994 voor het boek ‘Streekdrachten in onze gewesten’, dat door 
het I.V.V. werd uitgegeven. In 2010 verscheen het boek ‘Van hoed tot 
ondergoed’. Ook werkte Gerda mee aan de hoofdstukken ‘Streekdrachten 
in West-Vlaanderen’ en ‘Streekdrachten bij speciale gelegenheden en bij 
speciale groepen’. Ook hier kwam de visserskledij duidelijk aan bod als 
specialiteit van Gerda. Ze restaureerde de bruidskledij, een rok en een 
jak, van Julie Verhoeven, echtgenote van Felix Van Laerhoven rond 1900 
uit Erps. Ze publiceerde hierover een artikel in het tijdschrift Curtenberg. 
Gerda speelde een belangrijke rol in het streekdrachtenonderzoek in 
West-Vlaanderen. Ze overleed in Woonzorgcentrum ’t Hoge in Alveringem 
op 8 november 2023. Langs deze weg brengen we ook namens I.V.V. 
en de Streekdrachtencommissie onze innige deelneming over aan haar 
echtgenoot en kinderen.

Dr. Hist. Henri Vannoppen

◊◊
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Heel hartelijk Harry

Beste Harry,

Het blijft moeilijk om te aanvaarden dat jij niet meer tastbaar onder ons 
bent. We waren met velen in de grote zaal van ‘Ter Delft’ op vrijdag 26 
januari jongstleden. Paul Van duren en zijn orkest vertolkten melodieën 
die je danscreaties muzikaal terug tot leven brachten. Roland vertelde hoe 
jullie samen op zoek gingen naar een geschikte stek voor Volkskunstgroep 
de Uiltjes, en die uiteindelijk vonden. ‘Hier is iets van de maken’ was je 
spontane commentaar bij een eerste inspectie van de Wilgenhoeve. Met 
een ruime schare medewerkers toverden jullie de oude hoeve om tot een 
levendig centrum waar mensen komen die volkskunst een warm hart 
toedragen.

In Volkskunstgroep Gelmel nam jij de fakkel over van wijlen Andrea Sterck. 
Je omarmde de traditionele Vlaamse dansen enthousiast, met aandacht 
voor kwaliteitsvolle optredens. Weldra was Gelmel een begrip op het 
festivalpodium in Schoten. Geleidelijk verschoof het dansrepertoire naar 
eigen danscreaties. Volksdans minnend Vlaanderen moest aanvankelijk 
wennen aan dat nieuwe gegeven. Een eerste dansbundel in de reeks ‘Dans 
Nu’ werd in 1979 gepubliceerd. In die eerste uitgave werd de Klompenmazurka opgenomen. Voor deze prachtige 
dans zocht je muzikale inspiratie bij Armand Preud’Homme. Op het meeslepend ritme van de mazurka varieerde je 
maximaal met architecturaal inzicht. Traditionele dansen zoals Oogstkoekenkermis en Molenmazurka inspireerden 
je bij het creëren van molenfiguren, een telkens terugkerend kenmerk van je creaties. Bij de heruitgave van de 
bundel in 1999, profiteerden we van de gelegenheid om de Kadril van Schoten toe te voegen. Dit keer werkte je 
samen met Paul Van Duren om je visionaire kijk op een klassieke dansvorm gestalte te geven. Je laat in deze kadril 
driespannen van één jongen en twee meisjes dansen. Op die manier maak je handig gebruik van de vrouwelijke 

meerderheid in de meeste dansgroepen. Voor de creatie Zottekermis in 
‘Dans Nu 2’ gebruikte je twee traditionele volksmelodiën. De wervelende 
variaties op de B-muziek hebben menige volkskunstgroep bekoord. De 
dans is zijn naam waardig! In de Kermisdans van Rupelmonde, ontstaan 
in Gelmel, herkennen we inbreng van architect Harry. De door Theofiel 
Peeters opgetekende traditionele muziek van de ‘Krebbel’ inspireerde 
je voor de creatie van de dans die de naam kreeg ‘Krebbelaar’. Voor de 
Holleblokkendans trekken we houten klompen aan om het ritme van de 
door Theofiel Peeters genoteerde muziek kracht bij te zetten. Het ritme 
van de klompen volstaat om een figuur zonder muzikale begeleiding uit te 
voeren. 

Dans na dans heb jij ons nagelaten Harry. We mochten nog samenwerken 
voor de publicatie van de Molenaarsdans in ons tijdschrift Volkskunst. Dat 
was in het najaar van 2020 toen corona ons gebood vanop afstand te 
werken. Tijdens een VVG-weekend in Bütgenbach, zo’n 20 jaar geleden 
wou ik weten hoe je creaties ontstaan: eerst muziek, of eerst dans? Jij 
knipoogde toen naar Paul Van Duren: het bleek dat jullie mekaar perfect 
aanvoelden en dat het ging over een convergerend denken, waarbij de 
krachtlijnen dans en muziek mekaar steeds opnieuw ontmoeten.

We hoorden in ‘Ter Delft’ hoe je inspirerende kracht het creëren van dansen 
sterk oversteeg. Je familieleden en de leden van de wandelclub genoten 
keer op keer met volle teugen van je dynamiek en je kookkunsten. Waar 
je kwam of was, wist je de mensen rondom jou te animeren. Je vertolkte 
je mening zonder omwegen, maar de discussies die daarop volgden 
verliepen telkens in een sportieve en zelfs vrolijke sfeer. Je was een zo 
vanzelfsprekende aanwezigheid en nu ben je er plots niet meer. We leven 
mee met Dan, de kinderen, kleinkinderen en familie en wensen hen de 
warme nabijheid van fijngevoelige mensen die jou ook moeten missen. 

Geïnspireerd door de woorden van Kris Gelaude ben je nooit ver weg, maar 
nabij in onze herinnering. We verbergen je naam niet tussen plooien van 
verdriet. We bewaren hem als een handvest, als een lied dat door ons 
hoofd blijft spelen. Je bestaat voort in tekens en verhalen. Je hoort bij het 
leven van al je geliefden.

Beste Harry, we zijn je voor altijd dankbaar omwille van de rijke erfenis die 
je ons naliet en blijven dansend aan je denken.

Gert Laekeman
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Zonder drank, genen klank!

Halveer de calorieën, verdubbel het plezier,

met STEPA-bier!
Suikervrij en toch lekker, met Stevia!

Limonades zonder calorieën

12 % korting voor alle volksmuzikanten!
Af te halen in ’t Fabriekske, Fabriekstraat 100 te Aarschot

Vooraf afspreken op 016-404049 of info@stepa.be
Vanaf 20 bakken gratis thuisbezorging

Stepaja bvba, Parkbosstraat 3, 3001 Heverlee
www.stepa.be

ADVERTENTIEADVERTENTIE
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VOLKSDANSVOLKSDANS
Reuzendans

Dans voor een onbepaald aantal paren

Creatie René Lepeer (op het Reuzenlied).

Muziek Traditioneel Vlaams volkslied uit J.F. Willems ‘Oude 
Vlaamsche liederen”, 1848.
Voorspel + [(A) x 7].

Danspassen Galoppas, hop, hoppas, huppelpas, polkapas.

Opstelling Paren opgesteld in dubbele-cirkel, jongens in 
binnencirkel, partners in gewone-danshouding.

Uitvoering

Voorspel 4 maten.

Figuur I

A1 1-4 Alle Pn, op de cirkellijn, 8 galoppassen in de dansrichting.
Allen houding lossen.

5 Allen, op de cirkellijn, 1 polkapas zijwaarts in de dansrichting.

6 Allen 2 x hoppen op het standbeen (Js L L en Ms R R).
Tegelijkertijd 2 x in de eigen handen klappen. 

7 Allen, op de cirkellijn, 1 polkapas zijwaarts tegen de dansrichting.

8 Allen 2 x hoppen op het standbeen (Js R R en Ms L L).
Tegelijkertijd 2 x in de eigen handen klappen.

Figuur II

A2 1-2 Prs opnieuw de gewone-danshouding aannemen.
Alle Pn, op de cirkellijn, 3 galoppassen en 1 hoppas in de dansrichting. Tijdens de 
hoppas paarsgewijs 1/2-draai maken.

3-4 Herhaling van 1-2/figuur II, verder bewegend in dezelfde dansrichting.
Allen houding lossen.

5-8 Herhaling van 5-8/figuur I.

Figuur III

A3 1-4 Pn opstellen in dubbele-flankcirkel-L, Prs in heup-schouder-houding.
Allen 8 huppelpassen voorwaarts in de dansrichting (Js beginnen met L-voet, Ms met 
R-voet *).
Houding lossen en Pn stellen zich op in dubbele-cirkel (Js in binnencirkel) waarbij Prs 
front naar elkaar draaien.

5-8 Herhaling van 5-8/figuur I.
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Figuur IV

A4 1-4 Pn opstellen in flankcirkel-L, elke J achter zijn M. Elk M handen op de eigen heupen **, 
elke J handen op de heupen van zijn M.
Allen 4 hoppassen voorwaarts in de dansrichting (Js beginnen met L-voet, Ms met 
R-voet *). Prs kijken hierbij elkaar aan over de schouder van het M (afwisselend over 
L-, R-, L- en R-schouder).
Pn opstellen in dubbele-cirkel (Js in binnencirkel, Prs draaien front naar elkaar).

5-8 Herhaling van 5-8/figuur I.

Figuur V

A5 1-4 Pn opstellen in frontkring (Js links van hun Pr).
Allen (beginnen met L-voet) in kring, 8 huppelpassen rmdz.

5-8 Allen, in kring, 8 huppelpassen rtdz.

Figuur VI

A6 1-2 Allen 4 huppelpassen vooruit (naar binnen) en armen omhoog brengen.

3-4 Allen 4 huppelpassen achteruit en armen terug lager brengen.

5-8 Herhaling van 1-4/figuur VI.

Figuur VII

A7 1-8 Allen houding lossen en Prs nemen de gesloten-houding aan.
Alle Pn polka afdansen.

*Zowel J als M zouden de figuur kunnen starten met de L-voet, maar dan heeft het M 
niet de R-voet vrij om de polkapas naar rechts te beginnen op maat 5.

**Variante: M handen aan de rok.

Reuzenlied
Achtergrondinformatie
Het Reuzenlied is een traditioneel Vlaams volksliedje dat gezongen wordt bij processies en andere evenementen 
waar stadsreuzen aanwezig zijn. Het liedje is ontstaan in een onbekende tijd en op een onbekende plaats;

Auteur F.A. Snellaert spreekt al in 1853 van een “zeer oud” lied [1]. De exacte tekst en het aantal coupletten kan 
per regio verschillen, en ook zijn er meerdere melodieën in gebruik, waarvan er één zou afgeleid zijn van die van 
de christelijke hymne uit de 7de eeuw: conditor alme siderum (= schepper van de nachtelijke sterren) [2][3].

Het woorddeel -gom betekent ‘mens’ en komt ook voor in bruidegom. Het is afkomstig uit protogermaans “guman”, 
en is verwant aan het Latijn homo en daarvan afgeleid het Franse homme.

Bronnen
F.A. Snellaert, “Vaderlandsche letter-oefeningen of tijdschrift van kunsten en wetenschappen”, pagina 605, 
uitgegeven bij Van der Kroe (1853).

“Volksgezang en de verbetering daarvan”, De Nederlandsche Spectator, pagina’s 45-16, uitgegeven bij Meulenhoff 
(7 januari 1865)

Florimond Van Duyse, “Reuzenlied”, Het Oude Nederlandsche Lied, pagina 1241, uitgegeven bij Martinus Nijhoff/ 
De Nederlandsche Boekhandel, Den Haag / Antwerpen (1905).

Werkten mee aan deze publicatie (in alfabetische volgorde)
Hugo Bulterijst, Stefaan Haesen, Dirk Janssens (danstekening), Gert Laekeman, Johnny Ooye, Erwin Steeman, 
Norbert Van den Abeele (muziekzetting), Machteld Van den Bossche, Nicole Verbist.

◊◊
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Vl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DAVl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DA
Leden: Gert Laekeman (voorzitter), Hugo Bulterijst, Johnny Ooye en Machteld Van den Bossche.

Contact: wgDA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van volksdansen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: driemaandelijks

◊◊

Aanvulling: Het lied van de smid
In het decembernummer van 2023 publiceerden we ‘Het lied van de smid’: 
achtergrondinfo, dansbeschrijving met beginopstelling, muziekpartituur en 
tekst van het lied. Door een vergissing werden de namen niet vermeld van 
de medewerkers. Onze excuses hiervoor. Werkten mee aan de publicatie 
van ‘Het lied van de smid’ (in alfabetische volgorde): Hugo Bulterijst, 
Stefaan Haesen, Dirk Janssens (danstekening), Gert Laekeman, Johnny 
Ooye, Erwin Steeman, Norbert Van den Abeele (muziekzetting), Machteld 
Van den Bossche, Nicole Verbist.

◊◊

Reuzenlied

Uit:	Jan	Frans	Willems	"Oude	Vlaamsche	Liederen",	1848
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STREEKDRACHTENSTREEKDRACHTEN
Mode en streekdracht in de Kempen en het Maasland 

of… het verhaal van Bokkenrijders, de falie, de pelerine, 
de cijnskiezers van Maaseik met de wambuis en de 

‘vadermoorder’
Dr. Hist. Henri Vannoppen

De film ‘Zondebokken’ in de Limburgse bioscopen in 2023 riep opnieuw het verhaal op van de 
Bokkenrijders, een misdaadbende uit de 18de eeuw. In het Modemuseum van Hasselt liep de expo ‘We 

need to talk about fashion’ van 23 juni 2023 tot 18 februari 2024. Er werden heel wat vragen gesteld over 
de mode in de 21ste eeuw. Alles bij elkaar is het moment gekomen om eens na te gaan hoe de mode en 

de streekdracht in Limburg en omgeving evolueerde van de 18de eeuw tot nu.

1.	 Bokkenrijders in de 18de eeuw
Verhalen van misdaadbendes zoals de Bende van Jan de Lichte in Oost-Vlaanderen, de Bende van Baekelandt in 
West Vlaanderen en de Bokkenrijders in Limburg blijven attractief. In november 2023 ging de film ‘Zondebokken’ 
van de Maaseikse regisseur Rocky Grispen in de première. De film werd gedraaid in het Limburgs en ging over de 
18de eeuwse beruchte dievenbende, die actief was in Limburg. Limburg, het vroegere Graafschap Loon, behoorde 
in de 18de eeuw tot het Prinsbisdom Luik. De Bokkenrijders vielen vooral op door hun overvallen en inbraken in 
boerderijen, pastorijen en kerken. De Bokkenrijders waren actief tussen 1740 en 1798 in het Graafschap Loon 
en in de Landen van Overmaas. Volgens het volksgeloof waren het geesten, die op bokken door de lucht reden. 
Men dacht dat ze een pact met de duivel gesloten hadden en ze werden geassocieerd met de heksensabbat. Ze 
zouden een goddeloze eed afleggen, die begon met de woorden: “Ik zweer god af en de Duivel aan”. Als standaard 
martelmethode hielden ze vuur onder de voetzolen van hun slachtoffers. Ze schreven ook brandbrieven. Zo kreeg 
Jacob Muyzers in Ophoven op zaterdag 12 februari 1785 de volgende brandbrief: ”Als op den tiet van ennen daega 
niet daer ijs daena sellent we met assen loenen en als gie naber segt dana stegen wije het his doeg ijn brant 
steken en gie kont het wel verstan en anders sellent wie wel leren verstana” (Als het geld er niet ligt binnen de 
tijd van een dag, dan zullen wij u met assen lonen en als gij er met uw nabuur over praat, dan steken wij uw huis 
in brand). Later kregen de bokkenrijders een Robin Hood-achtige status omdat ze stalen bij de rijken en goud en 
zilver roofden in de kerken. In de 18de eeuw werden de Bokkenrijders vervolgd in 7 vervolgingsperiodes: 1743-
1745 in het Land van ’s Hertogenrade en in Nieuwstadt, in 1749-1751 in Schinnen en Geleen, in 1771-1776 in het 

Afbeelding 1.
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Land van ’s Hertogenrade en in Valkenburg, in 1774-1776 in Wellen en Haspengouw, in 1785-1786 in Ophoven, 
Geistingen en Maaseik, in 1789-1791 in Bree, Bocholt en Gruitrode en in 1793-1794 in Neeroeteren en Maaseik. 
De meeste aangeklaagden legden bekentenissen af onder druk van de pijnbank en werden ter dood veroordeeld 
door ophanging of op de brandstapel. Berucht was de executie van ‘Nolleke van Geleen’ in 1789. De beroemdste 
vervolger van Bokkerijders was Drossaard Clercx, die van 1790 tot 1795 drossaard van Dilsen-Stokkem was. Hij 
woonde op het Hobos onder Pelt. Naar eigen zeggen zou hij 27 Bokkenrijders aan de galg gebracht hebben. De 
buit voor de rovers was niet altijd zo uitgebreid. Ze bestond soms maar uit enkele kledingstukken, een pot boter of 
een gering bedrag. Drossaard Joannes Mathias Clercx (1759-1840) was een telg uit een welvarend Teutengeslacht 
uit Eksel. Het gebied Dilsen-Stokkem, waar hij actief was, kwam grosso modo overeen met Noordoost-Limburg. 
Drossaard Clercx was een hoge ambtenaar van de prinsbisschop van Luik, die zo’n beetje de huidige bevoegdheden 
van een procureur, gouverneur en militair commandant combineerde(1). In de tweede helft van de achttiende eeuw 
was in de hoeve van Drossaard Clercx een jeneverstokerij op het Hobos gevestigd. Na de Clercx dynastie kwam 
het landgoed uiteindelijk in handen van de familie Wilsens. Mevrouw Marie-Anne Wilsens was de laatste bewoner 
van het Hobos. Ze was de weduwe van Ridder Jacques Huyttens de Terbecq, wiens moeder tot de stamboom van 
Drossaard J.M. Clercx behoorde. Ze bezat nog de sabel van Drossaard Clercx.

2.	 De kledij van de 2de helft van de 18de eeuw
Drossaard Clercx droeg de kledij van zijn tijd. Het was de tijd van het ‘Habit à la française’(2). Het achttiende-
eeuwse mannenkostuum bestond uit een jas (‘un habit’), een gilet en een kniebroek (‘culotte’). Het silhouet 
versmalde vanaf 1750. De mannenjas werd gereduceerd tot een rechte 
jas met slippen. De jas werd gemaakt uit laken, zwarte zijde of fluweel. 
Als hoofddeksel droeg men de driesteek met een opgeslagen rand naar 
voren of naar achteren. De driesteek of ‘tricorne’ was het symbool van het 
‘Ancien Régime’. De ‘redingote’ en de ‘frac’ waren eveneens in de mode. 
De notabele droeg gewoonlijk de cadoganpruik met het staartje achteraan 
zoals Keizer Jozef II. In de Sint-Nicolaas-almanach van Maastricht van 
1799 werd de speelman met zijn dansende hond afgebeeld. Hij droeg een 
dwarssteek, een rode jas, een groene lange broek of ‘pantalon’ en platte 
zwarte schoenen. Het was reeds het Nieuwe Régime en de kniebroek of 
‘culotte’ was dan ook vervangen door de ‘pantalon’(3).

Drossaard Clerckx kwam uit een rijke Teutenfamilie. De Teuten maakten 
eeuwenlang verre reizen om koopwaar deur aan deur te verkopen. 
Hun rijkdom werd weerspiegeld in het Teutenhuis van Eksel in het 
Openluchtmuseum van Bokrijk. De voornaamste Teutengemeenten in 
Noord-Limburg waren: Lommel, Hamont Overpelt, Neerpelt, Kleine Brogel 
en Eksel. De Teuten waren actief in Nederland, in westelijk Duitsland, 
in Noord-Frankrijk en in Lotharingen. Elk jaar zakten de Teuten tijdens 
het winterseizoen terug af naar hun geboortestreek Noord-Limburg. 
Men had koperteuten, textielteuten, snijders of lubbers en haarteuten. 
Textiel werd door de Teuten in Holland in de havensteden Rotterdam 
en Amsterdam met regelmaat in kleine hoeveelheden besteld en via schuiten tot aan hun depot vervoerd. Ze 
volgden de modeverschijnselen en boden naast linnen en laken ook satijn, katoen en zijde aan. Ze reisden 
in compagnieverband, 2 à 5 vennoten, waarbij iedere vennoot eigen kapitaal inbracht. Elke vennoot van een 
Teutentextielzaak had een klantenbestand van 200 à 300 personen. Men schat het aantal Teuten rond 1800 in 
de hele Teutenregio op 500 à 800. Haarteuten in Bergeijk (Noord-Brabant, Nederland) en omgeving kochten het 
haar van jonge meisjes en verkochten ze voor de pruikenhandel. Snijders castreerden paarden, stieren, varkens 
en schapen en combineerden het beroep van veekoopman met dat van veearts(4). De Teutencompagnie Ceelen-
Leenders van Sint-Huibrechts-Lille waren elle- of textielteuten - rond 1780-1790. Ze verkochten duffel, jersey, 
bombazijn en boezel, een stof voor boezelaars of schorten voor vrouwen en kinderen(5).

Een Lommelse veelubber werd beschreven in het schepenregister. Hij droeg een kiel en een broek met slobkousen 
en zilveren gespen. De koperteut droeg een rode mouwloze vest, waaronder een wit hemd met pofmouwen, een 
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blauwe broek, witte kousen en donkere laarzen, een grijsblauwe jas en een hoge buishoed. De grote rugkorf was 
typisch voor de koperteut. De kledij van de Teut was rijkelijker dan die van het gewone volk. Het was burgerlijker. 
Knuppels en mispelaren stokken, populair bij de Teuten, vonden we in het Museum van Bree(6).

3.	 Tweedehandskledij in de Zuiderkempen in de Franse periode
Er was ook recyclage van kledij. In het ‘Ancien Régime’ had men in de steden het Ambacht van de Oudkleerkopers. 
De tweedehandskledij bleef ook in het Nieuwe Regime o.a. in de Franse periode. Kleding werd getransformeerd 
of gewoon afgedragen en zo kwam versleten mode in de streekdracht terecht als verzonken cultuurgoed. Oude 
klederen worden ook in onze tijd herbruikt. Denk maar aan de klederbakken in 2024 in onze dorpscentra en aan 
de oude Europese klederen voor Afrika, waar ze de lokale streekdrachten verdringen. In de Franse tijd en ook 
later werden klederen nog openbaar verkocht. Zo was er de openbare verkoop op 18 juni 1810 te Putte (provincie 
Antwerpen) door notaris J.B. Borre van Mechelen op vraag van François Leys te Putte met tussenkomst van het 
Bureel van Weldadigheid van Lier:

•	12 kopen ‘une jupe’ (rok)
•	1 koop ‘une jupe de soye’ (zijden rok)
•	7 kopen ‘une jacquette’ (jak)
•	1 koop ‘chapeau de paille’ (spaanhoed) 
•	2 kopen ‘un mantel’ o.a. één aan François Willems te Putte voor 2 francs 5 

decimes (2,50 fr)
•	1 koop ‘voille’
•	22 kopen ‘bonnet’ (muts)
•	3 kopen ‘une partie dudit manche’
•	20 kopen ‘tablier de toille bleu’ (voorschoot)
•	1 koop ‘pair de bas’ (kousen)
•	1 koop ‘gant’ (handschoenen)
•	11 kopen ‘deux chemises’ (hemden)(7)

4.	 De falie als rouwkledij
De rouwkleding had als doel om zich aan de geesten te onttrekken, 
eigenlijk om zich te vermommen. De oorspronkelijke rouwkleur was wit, 
wat verwees naar een geest, een spook. Ook de Romeinen en Germanen 
kenden wit als rouwkleur. Ook in Staphorst (Overijssel, Nederland) bleef dit 
nog de gewoonte. Anna van Bretagne, de echtgenote van Koning Karel VIII 
van Frankrijk, droeg in 1498 zwart in de rouw bij de begrafenis van Karel 
VIII(8).

Van de 16de tot de 20ste eeuw was er een grote evolutie in de rouwkleding 
voor vrouwen. Vrouwen droegen in de Lage Landen in de 16de eeuw 
huiken of sloven, in de 19de eeuw de falie om tenslotte in de 20ste eeuw 

Afbeelding 5. Afbeelding 6.
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bij de burgerij een tulle sluier op de hoed en bij de boerenbevolking een 
zwarte ‘voile’ te dragen. De falie was ook bekend in Noord-Brabant en 
Nederlands Limburg. Ook in Belgisch Limburg was de falie bekend o.a. in 
Sint-Huibrechts-Lille.

Sint-Huibrechts-Lille is een deelgemeente van Pelt. De vrouwen droegen 
daar bij de begrafenis de falie. Dit gebruik verdween kort na W.O.I. Enkele 
vrouwen droegen nog de falie tot het midden van de jaren 1920. De falie 
had een lengte van iets meer dan drie meter. Hij werd meestal gemaakt 
uit ‘crèpe de chine’. Men droeg de falie boven de rouwmuts. Men liet het 
aangezicht onbedekt. Met de falie had men dat voordeel dat de gewone 
kleding van de draagster bij een begrafenis niet altijd even perfect hoefde 
te zijn. De falie omhulde toch de draagster volledig. In de meeste families 
was deze falie een gemeenschappelijk bezit en werd deze al gelang naar 
de omstandigheden aan elkaar afgestaan of uitgeleend(9). De rouwplicht 
voor vrouwen was zwaarder dan voor mannen. Tot 1870 werden falies 
verhuurd in Boxmeer (Noord-Brabant). In Friesland en Spakenburg (Utrecht, 
Nederland) kende men ook de falie, bekend als het regenkleed(10).

5.	 De pelerine of kraagjas als rouwkledij
In Sint-Huibrechts-Lille droegen de mannen bij de begrafenis als kledingstuk 
een over de schouders geslagen mouwloze jas voorzien van een zeer brede 
kraag. De kraagjas of pelerine kon men vergelijken met een koetsiersjas. 
Hij werd uitsluitend gedragen op de begrafenisdag. De kraagjas verdween 
onder invloed van de modeverschijnselen(11).

De koetsier droeg een bokjas, een extra lange en dikke jas met een brede 
kraag, die bij slecht weer kon opgezet worden. De jas had een afknoopbare 
pelerine, die extra schouder- en borstbeveiliging gaf bij slecht weer. De 
lengte van de jas was duidelijk bepaald. Als de koetsier stond, moest de jas 
bijna tot op tien centimeters van de grond hangen(12).

In 1809 werden de kosten voor de begrafenissen vastgesteld door een 
besluit van keizer Napoleon I. Er was een duidelijk klassenonderscheid. 
Men kon daarbij zijn prestige nog verhogen door paarden te laten behangen 
met rouwkleden, door meer lijkdragers te nemen en door kaarsdragers te 
huren. Men had 5 klassen. Het aantal paarden vermeerderde per klasse: 
2, 4 of 6 paarden. In 1809 kende men in Gent de volgende rouwkledij. 
Wanneer men het groot rijtuig of de grote corbillard verkoos, dus bij de 
duurste begrafenis, moest de begeleider in het grote rouwkostuum gekleed 
zijn. Dit bestond naast de gewone zwarte klederen, uit een rouwmantel 
en volle hoed aan beide kanten opgestoken en versierd met een sluier. 
Ook als men het gewoon rijtuig gebruikte, dan moest de koetsier in het 
zwart gekleed zijn. Voor elke rouwmantel betaalde men 3 fr., voor elke 
rouwhoed 1,50 fr. Voor de ceremoniemeester wiens kostuum bestond uit 
een effen Frans kleed, laarzen, een vooraan opgestoken hoed met een 
zwarte neervallende sluier, een ebbenhouten stok, bekleed met een ivoren 
appel 12 fr. Men moest tenminste 4 dragers hebben. Het kostuum der dragers bestond voor alle klassen uit de 
grote zwarte mantel met lange mouwen, toegeknoopt op de borst en aan de handstukken, en zwarte kousen. Dat 
van de kaarsdragers bestond uit een zwart Frans kleed, vest, broek en zwarte kousen. De dragers en kaarsdragers 
moesten de driehoekige hoed dragen. De driehoekige hoed was de ‘tricorne’ of driesteek. Wanneer het groot 
rijtuig gebruikt werd, dan moesten zij allen de volle hoed dragen, aan beide kanten opgestoken en versierd met 
een sluier. Deze kledijgegevens vonden we in de mededeling van Fouché, Hertog van Otrante en minister van 
binnenlandse zaken in 1809, een uitvoering van de Napoleontische wetgeving op begrafenissen van 1809. Ook 
in Nederland bleef de dwarssteek in de mode. De koetsier van lijkkoetsen bij de hoge burgerij in Nederland droeg 
oorspronkelijk een dwarssteek, vanaf ca 1920 vervangen door de rechte steek en daarna door een hoge hoed(13).

6.	 De laatste cijnskiezers van Maaseik in 1892
België kende cijnskiesrecht voor de Kamer van Volksvertegenwoordigers van 1830 tot 1893, toen het algemene 
meervoudig stemrecht ingevoerd werd. In 1848 was er voor de parlementsverkiezingen een uniforme kiescijns 
van 42,32 BEF. Alleen de rijken mochten dus stemmen. Op 14 juni 1892 had te Maaseik de laatste stemming 
van de cijnskiezers plaats. Een foto van 11 kiezers, die in Maaseik gingen stemmen, gaf hen weer. Ze droegen 
hun zondagskostuum, hun wambuis, hun bolhoed of buishoed en hun wandelstok(14). Met een wambuis bedoelen 
we de boezeroen of borstrok, die onder de jas gedragen werd. In Heist–op-den-Berg sprak men van de rode 
baaien ondervest. Het woord wambuis kwam van het Oudfrans ‘wambais’, dat zelf van het Middeleeuws Latijn 
‘wambesio’, een gewatteerd onderkleed kwam. Wambesio was zelf afgeleid van het Griekse ‘bambakion’ wat 
katoen betekent. In de Middeleeuwen werd de wambuis door de ridders onder de maliënkolder gedragen. Sommige 
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ridders droegen ook alleen de wambuis als enige gevechtsuitrusting. Het was een gewatteerde vest. Ze moest de 
pijlen tegenhouden en was dan ook te vergelijken met de moderne kogelwerende vest.

7.	 De 20ste eeuw bracht verandering zowel in de kleding als de dans
In de Maas- en Kempenbode van 1900 wees men op het gevaar van het feminisme. Men zag het vooral in de kledij 
van de vrouwen. Vrouwen vielen in de hoogmis in zwijm volgens dit blad omdat hun keurslijf of korset te strak 
gespannen was. Vrouwen droomden ervan het uitzicht van een tweebenige wesp te hebben. Vrouwen klaagden 
de gehele zomer van hoofdpijn omdat volgens de laatste voorschriften van de mode de lange haarlokken in een 
dikke bos boven het hoofd gebonden werden. Vrouwen kregen eksterogen wegens te nauwe schoenen. En dan 
sprak men nog niet van de hoge hakken. De ‘crinoline’ en later de ‘queu de Paris’ of het vals achterwerk, die de 
vrouwen het voorkomen gaf van pintaden of van hanen, die met een uitgeplukte staart rondliepen, waren daar 
ook voorbeelden van. Epauletten deden vrouwen op sergeanten gelijken(15). Het is duidelijk dat daar mannelijke 
zedeprekers aan het schrijven waren. Maar er veranderde toch heel wat in de mode. Dames uit de burgerij 
volgden op het einde van de 19de eeuw de mode in het modetijdschrift ‘Le Journal des Dames et des Demoiselles. 
Edition Belge’. ’De ‘cul de Paris’ verving de crinoline met heel wat onderrokken, een kledij, die niet aangepast 
was aan het openbaar vervoer (trein, tram). De ‘cul de Paris’ was een vanaf de heupen afhangende wijde rok met 
daaronder iets boven het zitvlak een opvulling van kussentjes. Bij de ‘tournure’, een ander woord voor de ‘cul de 
Paris’, werd de bilpartij met kussens verhoogd. Het korset, dat in de mode was, kreeg heel wat kritiek. Het begon 
onder de oksels en reikte tot aan de knieën. Het korset werd het symbool van de slavernij van de vrouw, een 
‘nieuwe Bastille’ die moest worden bestormd. De feministen kregen werk(16).

Voor de mannen kwam er ook verandering. De borstrok werd vervangen door de gilet of ondervest. De veranderingen 
waren in 1914 nog bescheiden en deze kenmerkte zich doordat ‘vadermoorders’ en stijve hoeden plaats maakten 
voor slappe boorden en slappe vilthoeden. De geklede jas werd een ceremonieel kostuum en maakte plaats voor 
een colbert. Voor de vrouwen was de verandering voor 1914 daarentegen aanzienlijk. Korset en step-in werden 
vervangen door beha en directoire (de vrouwenonderbroek), jurken werden korter, kousen deden de benen beter 
uitkomen en soepeler stoffen lieten discreet de lichaamsvormen zien. Men sprak van het maakbare lichaam en de 
kleding transformeerde het lichaam(17).

Ook de dans heeft drie tijdperken gekend in de 20ste eeuw, zelfs in Limburg:
1.	Het tijdperk van de groeps-of gemeenschapsdansen met de quadrille. Men had hierbij vooral aandacht voor de 

gewoonten en de tradities. Dat was de tijd voor 1914. De bals hadden op het platteland plaats, in de danszalen van de 
fanfare.

2.	Het tijdperk van de paardansen zoals wals en tango. Men had hier vooral de aandacht voor de partner. Deze periode 
viel vooral op tijdens het interbellum. De bals hadden plaats in de kermistenten.

3.	Het tijdperk van alleen dansen zonder partner. We zitten hier bij de disco in de jaren 1970-1980. Nu was er nog 
alleen aandacht voor het eigen lichaam. Het dansgebeuren werd een fuif en had daarna gewoon plaats in de grote 
discotheken(18).

Besluit
De mode en de streekdrachten evolueerden snel in Limburg. De ‘culotte’ uit de tijd van Drossaard Clerckx werd een 
‘pantalon’ in de Franse periode. De falie voor de vrouw en de pelerine voor de mannen verdwenen als rouwkledij 
na W.O.I. De vadermoorder werd vervangen door de platte col. De crinoline evolueerde naar de tournure met het 
vals achterwerk. De lange rokken werden tijdens het interbellum kort en de lange haren eveneens. De korsetten 
verdwenen. Nieuwe tijden, nieuwe zeden. Men danste eerst in groep, dan als paar en tenslotte alleen. Van kadril 
over wals naar disco.

Afbeelding 10. Afbeelding 11.Afbeelding 9.
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(15)	 Art. Voor de lieve jonkheid - Maas-en Kempenbode, jg.9, nr. 23, 1900.
(16)	 M.COPPENS. Mode in België in de 19de eeuw. Brussel, p. 173, p. 177.
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Afbeeldingen
1.	 De vervallen hoeve Clerckx in het Hobos te Pelt (links), waar Drossaard Clerckx (rechts) woonde
2.	 Speelman met dwarssteek en groene pantalon in 1799 (Sint-Nicolaas Almanack van Maastricht)
3.	 Het Teutenhuis van Eksel
4.	 Een Teut op ronde ca. 1800
5.	 Textielteut aan het werk rond 1800 in Frans Lotharingen
6.	 Koperteut herstelt een olielamp rond 1830 in Nederland.
7.	 De falie van Sint-Huibrechts-Lille
8.	 Een wambuis uit de 13de eeuw 
9.	 ‘Le Journal des Dames et des Demoiselles’ bepaalde de 19de eeuwse burgermode
10.	De vrouwenmode in 1885 met het vals achterwerk
11.	De borstrok werd vervangen door de gilet
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Thuis of… Wie is thuis? En 
thuis is waar het warm eten 
op de Leuvense stoof staat

Dr. Hist . Henri Vannoppen

Thuis is het thema van de Erfgoeddag 2024. Niet 
zo een gemakkelijk onderwerp, maar we proberen 

het toch heemkundig te benaderen.

1.	 Wie is thuis?
Wie is thuis komt overeen met wie woont er en hoeveel 
wonen er onder hetzelfde dak. Dus werk voor de  
demografie door de eeuwen heen. Vooral in Frankrijk 
en in Engeland heeft men vrij veel onderzoek gedaan 
naar het gezin door de eeuwen heen. J. Flandrin gaf 
een beeld van het privéleven in Frankrijk van de 16de 
tot de 18de eeuw, dus onder het Ancien Régime zowel 
in het ‘château’ (het kasteel) als in de ‘chaumière’ (het 
stulpje). Het begrip familie kan men breed of smal zien. 
Breed b.v. een dynastie zoals ‘Maison de France’, dus 
een koningshuis met Franse termen zoals ‘Maison’, 
‘Lignage’, en ‘Race’(1). Hierbij kan men de vraag stellen 
tot welke graad ging de familie. In Erps-Kwerps spreekt 
men van ‘familie van het 7de knoopsgat’ wanneer het 
om verre verwanten gaat. Die familie is nu zeer beperkt geworden door de erfrechtwetgeving. Zonder testament 
kon men bij Napoleon I erven tot de 12de graad, door de huidige wetgeving slechts tot de 4de graad, dus nichten en 
kozijns. Het begrip familie kan ook smal zijn, bijvoorbeeld de Engelse termen ‘Household’ of ‘Familly’ of verwanten 
die onder een zelfde dak wonen.

De Engelse demograaf P. Laslett kende de 5 volgende 
gezinstypen, die we ook bij ons in Vlaanderen kunnen 
gebruiken:

•	1. Alleenstaanden. Dit kunnen ongehuwden zijn of 
weduwen of weduwnaars zonder kinderen.

•	2. Huishoudens zonder gezinsstructuren: Dit kunnen 
ongehuwde zusters en broers, die samenwoonden zijn 
wat men in het Frans weergaf als ‘frerèches’. Het kunnen 
ook kloosters, abdijen en krankzinnigengestichten zijn.

•	3. Kerngezinnen: in het Engels ‘the simple family 
household’. Het was een gezin met of zonder kinderen 
of een weduwe of weduwnaar met kinderen.

•	4. Uitgebreide huishoudens: in het Engels ‘the 
extended family household’. Het gezin was uitgebreid 
met verwanten (vader, moeder, schoonmoeder, 
schoonvader, neef, nicht, broer, zuster, kleinkind, oom 
of tante).

•	5. Samengestelde huishoudens: in het Engels ‘the 
multiple family household’. Dit huishouden bestond uit 
meer dan één gezin dat van een zelfde of een andere 
generatie was. Het kon een boerenechtpaar op een 
pachthof zijn, waar de zoon met zijn echtgenote bij 
introk. Het konden ook twee broers zijn, die met hun 
echtgenotes in één boerderij woonden(2).

Het typegezin was het kerngezin en dat doorheen de 
gehele geschiedenis van West-Europa. Dat vinden we ook 
in de parochie Erps (Vlaams-Brabant). In 1749 bestond 
Erps uit 80,45 % kerngezinnen, 13,53% uitgebreide 
gezinnen en 6,01% samengestelde gezinnen. In 1803 Afbeelding 1.
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was dit gelijklopend: 82,94% kerngezinnen tegenover 
15,29% uitgebreide gezinnen en 1,7% samengestelde 
gezinnen(3). Erps volgt de tendenzen van West-Europa.

Het familiehoofd was de chef zoals de absolute koning 
het hoofd van het land was. In het Ancien Régime 
bestond het gezin in Frankrijk volgens J. Flandrin uit het 
familiehoofd (‘le chef’) en zijn ondergeschikten (‘ses 
domestiques’) en dat waren zowel zijn echtgenote, 
als zijn kinderen als zijn dienstpersoneel. De band was 
enerzijds bloedverwantschap (‘parenté’) en anderzijds 
samenwoning onder één dak (‘corésidence’). In de 
Tien Geboden stond ‘Vader, moeder zult gij eren’. Ook 
omgekeerd (de zorg van de ouders voor de kinderen) 
werd dit verwacht, doch in mindere mate.

Het gezin bestond in de eerste plaats uit het echtpaar: 
man en vrouw. Het zakelijk huwelijk werd vervangen 
door het liefdeshuwelijk. Opvallend was de endogamie 
zowel wat de woonplaats als wat het beroep als wat 
de rijkdom betrof. De leeftijdsverschillen waren soms 
groot bij een traditioneel huwelijk. Soms huwde de 
jongere boer een oudere boerin omdat ze ervaring had 
op de hoeve, omdat ze reeds een uitzet verzameld 
had, en omdat ze minder vruchtbaar was. Het was 
dus een vorm van gezinsbeperking. In de traditionele 
samenleving was het huwelijk economisch gebonden. 
Men huwde als men een hoeve kon bemachtigen of 
men huwde wanneer de hoeve van de ouders door 
overlijden vrijkwam(4).

Bloed-en aanverwantschap bij huwelijken bestond 
in de middeleeuwen tot de 7de graad kerkelijk. Dit 
gaf in kleine dorpen soms problemen. Daar waren 
huwelijken tussen mensen van hetzelfde dorp praktisch 
uitgesloten Maar men kon dispensatie vragen mits de 
nodige betaling aan de bisschop of de paus. Het 4de 
Concilie van Lateranen van 1215 herleidde de bloed- 
en aanverwantschap de 4de graad kerkelijk.

Heel wat vrouwen stierven in het kraambed. Er 
waren heel wat tweede huwelijken. Deze waren 
noodzakelijk voor het behoud van het bedrijf en voor 
het grootbrengen van de kinderen. Bij een tweede 
huwelijk hield de herenboer niet altijd rekening met de 
homogamie. Hij trouwde dan niet altijd in zijn stand. Hij 
trouwde soms met een veel jongere dienstmeid. Geld 
en grond speelden minder een rol, vooral wanneer 
de opvolging op het pachthof niet verzekerd was. De 
tweede vrouw moest dan in de eerste plaats voor een 
opvolger zorgen. Het boterde niet altijd tussen de twee 
soorten kinderen, vooral wanneer de kinderen ouder 
waren dan 12 jaar. De stiefmoeders bevoordeelden 
dikwijls hun eigen kinderen.

We denken altijd aan veel kinderen. Dat klopt niet onder 
het Ancien Régime. De grootte van het huishouden 
in het Ancien Régime was 4 à 6 personen. Dat was 
zo in geheel Europa volgens het onderzoek van de 
Britse demograaf P. Laslett. Er was geen jaarlijks kind 
zoals men vroeger dacht. Er was een interval van 2 
jaar tussen de geboorten, wat te verklaren viel door 
het zoogperiode. Dat interval van 2 jaar vinden we 
duidelijk terug in de stambomen. In de familie van 
mijn vader, de familie Vannoppen te Erps-Kwerps, 
waren 4 kinderen voor 1914: Maria-Anna (‘Mieter’) 
(°1907), Jeanne (°1909), August (mijn vader) (°1911) 
en Louis (°1913). In de familie van mijn moeder, de 
familie Van Tilt in Kwerps, waren 2 kinderen voor 1914: 
Gustaaf (°1909) en Marie (mijn moeder) (°1911). Uit 

Afbeelding 2.

Afbeelding 3.

Afbeelding 4.
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familieoverlevering weten we dat de kinderen gezoogd 
werden en dat geen geboortebeperkingsmiddelen 
gebruikt werden voor 1914.

De gezinsgrootte werd kleiner bij de overgang van 
een feodale economie (Middeleeuwen) naar een 
markteconomie (Ancien Régime). Arme gezinnen 
hadden minder kinderen omdat de vrouwen langer 
dienstmeid bleven en later huwden. Rijke vrouwen 
waren sneller vruchtbaar omdat ze hun kind niet 
zoogden en uitzaten bij een min. De kindersterfte was 
groot. P.Goubert schreef voor wat het Ancien Régime 
betrof: ”Il fallait deux naissances pour produire un 
adulte“ . Slechts één op twee kinderen werd volwassen 
ten tijde van Lodewijk XIV(5). Dat bleef zo tot in de 
eerste helft van de 19de eeuw. In de periode 1821-
1825 bestond 58,21% van de overlijdens uit kinderen. 

In sommige boerderijen woonden ook nog de ouders. De 
oude boer en de oude boerin konden het gezag op hun 
pachthof niet afgeven omdat ze geen pensioen hadden 
voor W.O.I. Zelfs de weduwe, de oude boerin, behield 
dikwijls de beurs. Soms waren er generatieconflicten 
tussen de oude boer, die zijn macht niet wilde afgeven 
en de jonge boer, die de macht wilde overnemen. Het 
was niet altijd de goede oude tijd zonder conflicten zoals 
Hendrik Conscience hem in zijn romans beschreef. De 
verhouding schoonmoeder-schoondochter gaf dikwijls 
aanleiding tot ruzie. Soms liep de schoondochter 
weg of verhuisde het jonge paar. Terecht schreef M. 
Segalen: “Il n’y a pas d’endroit pour isoler à deux”, 
dus geen privacy. Soms zien we ook in de praktijk het 
laatstgeboorterecht, soms ook jongstgeboorterecht, op 
de hoeve. De jongste zoon of het jongste kind trouwde 
bij zijn ouders in zodat de oude boer zolang mogelijk 
de baas kon blijven. In sommige boerderijen woonden 
enkel ongetrouwde broers en zussen. Het erfrecht 

speelde in het Ancien Régime immers een rol bij het soort van gezinnen. De gelijke verdeling onder de kinderen in 
Noord-Frankrijk zorgde voor kerngezinnen, het grootste deel van de erfenis voor de oudste zoon in Zuid-Frankrijk en 
in Engeland zorgde voor uitgebreide en samengestelde gezinnen. Daar bleven de andere kinderen in de ouderlijke 
hoeve wonen zonder te huwen. Hun statuut was dikwijls niet beter dan dat van het dienstpersoneel. Ze waren 
knechten bij hun gehuwde broer. De oudste zoon wachtte dikwijls tot na het overlijden van de vader of van de 

ouders, om te trouwen. De toestemming van de ouders was noodzakelijk 
voor het huwelijk van de kinderen.

Dienstpersoneel kwam vooral in de steden voor. Dat was daar een 
statuselement, een luxe, zeker bij de adel. Ze hadden daar weinig werk. 
Op het platteland had men alleen dienstpersoneel uit noodzaak. De 
dienstknecht (‘domestique’) en de dienstmeid (servante’) woonden en 
werkten op de hoeve. Het was een combinatie van de ’unité de production’ 
(werkkracht) en van de ’unité de consommation’ (kost en inwoon). De 
dagloner (‘ouvrier’, ‘journalier’) werkte op de hoeve, maar woonde er 
niet. Hij behoorde dus niet tot het huishouden. Het inwonend personeel 
daalde sterk vanaf 1880 wat wees op het verdwijnen van de pachters of 
herenboeren als elite van de maatschappij op het platteland.

Een laatste groep waren de kostgangers. Dat konden weeskinderen zijn 
al dan niet uit de familie. Het konden ook vondelingen zijn, die vanuit de 
stad op het platteland waren uitbesteed aan de minst vragende. Armere 
gehuchten zoals Balkenstraat onder Erps-Kwerps waren bekend voor 
de opvang van vondelingen. Tot de groep kostgangers behoorde ook de 
‘haafkinderen’, uitbesteed door een ‘haagweef’ of een ongetrouwde moeder 
op een boerderij. De eerste maanden betaalde ze voor het uitbesteden 
van haar kind, daarna niet meer en het kind bleef op de boerderij. Het 
lot van de kostgangers verschilde. Sommigen werden als dienstpersoneel 
gebruikt, andere als echte kinderen, zonder echter mee te erven.

We kregen een duidelijke verschuiving van een traditioneel gezin 
naar een modern gezin. In de 21ste eeuw kregen we heel wat nieuwe 
samenlevingsvormen: cohabitatie of ongehuwd samenwonen met of zonder Afbeelding 6.

Afbeelding 5.
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samenlevingscontract, een LAT-relatie (Living Apart Together), het B.O.M-schap (Bewust Ongehuwd Moederschap), 
co-ouderschap na echtscheiding, nieuw samengestelde gezinnen na een echtscheiding, homo-huwelijken.

2.	 Thuis is het warm eten op de Leuvense stoof
De gemeenschappelijke warme maaltijd was typisch voor thuis. De knechten hadden kost en inwoon. De 
gezinsmaaltijd speelde zich af in de ‘salle à manger’ bij de rijkere burgerij en aan de houten tafel bij de keuterboeren 
zoals op de schilderijen van de Franse schilder Le Nain in de 17de eeuw. In Frankrijk had men in de 19de eeuw 
twee maaltijden: de ‘repas’ om 5 uur ’s morgens en de ‘repas’ om 5u ’s avonds of de ‘souper’ eigenlijk de 
belangrijkste maaltijd. In de loop van de dag bracht men de ’gouter’, boterhammen, naar het personeel op het 
veld. Hoe evolueerden die maaltijden in Vlaanderen? In Rotselaar (Vlaams-Brabant) varieerde het aantal maaltijden 
rond 1900 van drie tot maximum vijf per dag afhankelijk van de welstand en van de beroepsbedrijvigheid in de 
gezinnen. In de meest begoede landbouwersmiddens werd vijfmaal per dag gegeten. Hier gold telkens de regel: 
eerst eten voor de beesten, dan pas kwamen de mensen aan beurt. Meestal werd het ochtendmaal erg vroeg 
gebruikt: tussen zes en zeven uur, uitzonderlijk zelfs om vijf uur. Door zo vroeg te eten en het harde werk in open 
lucht hadden de boeren omstreeks tien uur opnieuw honger en werd de arbeid gestopt om nogmaals te eten. 
Deze tussenmaaltijd noemde men in Rotselaar ‘half-voornoen”. De noen werd blijkbaar overal om 12 uur gegeten. 
’s Namiddags om 16 uur ‘half-achternoen’, kwam weer een maaltijd, terwijl vrij laat, soms rond 21 uur, nog eens 
gegeten werd. In armere boerengezinnen viel de maaltijd rond 10 uur weg, werd er dus slechts vier maal daags 
gegeten. Werklieden en kleine middenstanders aten soms slechts drie keer per dag: ’s morgens tussen 7 en 8 uur, 
‘s middags om 12 u en ’s avonds rond 17-18u”(6).

Vlamingen waren in de 19de eeuw broodeters. Het bakhuis zorgde voor de broodvoorziening en was een symbool 
van de autarkie van het Midden-Brabantse platteland. Toch aten we minder en veel goedkoper brood in de 20ste 
eeuw. Een eerste constatatie was de sterke daling in gebruik van wit brood zoals de volgende cijfers aanwezen: 
140 kg tarwebrood per persoon per jaar in 1945 tegenover 50 kg in 1990. Tegelijkertijd kregen we ook een 
duidelijke prijsdaling: in 1850 kwam 1 tarwebrood overeen met het loon van 2 uur werken, in 2000 met het loon 
van 10 minuten werken. Op grote pachthoven in Frankrijk waren het brood en de wijn verschillend voor de familie 
en het personeel. De sociale verschillen kunnen we ook vaststellen in Midden-Brabant aan de hand van het soort 
brood, dat men at. De belasting op het gemaal van 1826 geeft een beeld van het broodverbruik in Erps in dat 
jaar, dus in de Nederlandse periode onder Koning Willem I. Roggebrood of ‘korenbrood’ was het hoofdvoedsel. 
Tarwebrood was een luxe. Ongebuild tarwebrood kwam weinig voor. Gebuild tarwebrood nog minder. Dat leren 
we uit de gemeenteraadsverslagen van Erps-Kwerps. Hubert Verboomen gaf ons een beeld van het broodverbruik 
tijdens zijn jeugd in Erps, dus rond 1890. Hij maakte duidelijk het sociaal verschil: korenbrood (rogge) voor de 
arme mensen (het ‘gemaan volk’), gebuild roggebrood voor de middengroep en wit brood of tarwebrood voor de 
rijkeren. Zo weten we vanwaar de uitdrukking wittebroodsweken komt. Marie Vangramberen beschreef ons het 
broodgebruik in Everberg in 1890 op het pachthof Het Haantje, haar ouderhuis op Kettekeshoek. Van arm naar rijk: 
paardenbrood: zuivere rogge met heef (zuurdesem), grijs brood (half en half) met natte gist en wit brood of gebuilde 
tarwe met natte gist. Hoe witter het brood, hoe rijker de mensen ! Toch was er een merkwaardige evolutie van 
wit brood naar bruin brood. In 1850 at de meerderheid in Midden-Brabant roggebrood. Het socialisme verspreidde 
zich via de verkoop van wit brood. In Zaventem en in Vilvoorde reed de socialistische coöperatieve rond en zo 
bekeerde men de vrouwen tot het socialisme met wit brood, in 1900 de specialiteit en het propagandamiddel 
van de socialistische coöperatieven in deze industriegemeenten. Na W.O.II, rond 1950 moest huishoudbrood wit 
zijn. Men was het kleverig oorlogsbrood uit W.O.II nog niet vergeten. In 1958 kregen we machinaal gesneden 
Expobrood, extra wit, samen met de broodzak, die men kon recupereren. Rond 1970-1980 kreeg bruin brood 
de voorkeur. Een vorm van nostalgie? De goede oude tijd. Er zijn twee 

Afbeelding 8.Afbeelding 7.



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024 :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024

2626

bakwijzen van brood: vloerbrood of brood op steen gebakken en platenbrood. Ook qua gist kwamen er grote 
veranderingen. De boerin bakte met zuurdeeg of ‘heef’. Biergist of natte gist uit de brouwerijen gebruikte men 
voor kramiek en suikerbrood. En dan kwam de bakkersgist of de droge gist op. Ook qua verbeteraar kreeg men 
verandering. Voor W.O.I gebruikte men liezevet of ‘smout’ om het brood te verlichten. De bakkers, die de beste 
pistolets bakten, gebruikten liezevet. Maar met de dioxinecrisis van 1999 werd dit verboden. Broodverbeteraar 
kwam algemeen in de plaats, maar het brood werd niet beter(7). Sociale verschillen waren ook merkbaar in het 
pleksel. Op het pachthof van Tielens op het gehucht Schoonaarde onder Erps mocht het dienstpersoneel rond 
1890 maar één boterham snijden, wel zo dik als ze wilden, dit om het pleksel te beperken. In de villa’s was er 
verschil tussen de familie en het personeel. Mijn moeder Marie Van Tilt was meid in de Villa Nijs in Kortenberg in 
1926. Ze was toen 15 jaar. Ze vertelde: ”Er waren twee tafels voor het diner: de grootmoeder, de moeder van 
Mevrouw, at aan haar tafel en het personeel zat aan een afzonderlijke tafel. Het eten was hetzelfde, maar het 
personeel kreeg vet en de grootmoeder boter”(8). Ook hier maakte men verschil in pleksel.

Het ‘varkenskot’ en het vleesvat zorgden voor de vleesbevoorrading. Het vleesvat was ook een symbool van de 
autarkie van het Midden-Brabants platteland.  Alle vlees was niet hetzelfde. Men zou kunnen spreken van de 
hiërarchie van het vlees. Bij de landbouwers in Zaventem was dit duidelijk rond 1930: in de week varkensvlees, op 
zondag: rundsvlees en met de feestdagen kip. Ook het sociaal verschil was merkbaar bij het gewone vleesverbruik. 
Rond 1900 at het gewone volk in Midden-Brabant: spek van zijn eigen varken. De armere bevolking at ingevroren 
vlees uit het buitenland. Bij de kleine boeren was het varken bestemd voor verkoop. In Erps-Kwerps omschreef 
men dit als volgt “het varken stond met de snuit naar de deur’ . Het Amerikaans spek of ‘Amérique’ was reeds 
populair voor W.O.I, maar werd vooral bekend in W.O.I via het Comiteit. Grote hoeveelheden Amerikaans spek 
werden dan vanuit de V.S. ingevoerd. In Kortenberg sprak men van Congolees vlees of Congolees spek omdat de 
beenhouwers dit aankondigden als ‘viande congelé’ of ingevroren vlees. Voor wie geen Frans verstond was er geen 
groot verschil tussen ‘congelé en ‘Congolaise’. Gewoonlijk slachtte men 2 maal per jaar het varken: in november 
en rond Pasen. November heette men ook de slachtmaand. Rond Pasen betekende voor de hitteperiode. Bij het 
slachten van het varken behoorden ook de bereiding van pensen. Zwarte pensen vinden we in heel wat regio’s 
terug. Het is bloedworst. Witte pensen waren speciaal voor Midden-Brabant voor de industrialisering van de 
slagerij. Witte pensen dat was iets van thuis. Nu vindt men overal witte en zwarte pensen. Voor witte pensen heeft 
men nodig: wit brood zonder korsten, eieren, foelie (‘Frans ‘macis’) of de bast van de muskaatnoot en het betere 
varkensvlees. Voor zwarte pensen heeft men nodig: wit brood met korsten, bloed van het varken, pensenkruid 
of gemalen kruidnagel en het mindere varkensvlees. Om pensen te bereiden gebruikt men de pensenmolen. De 
darmen van het varken werden als vellen voor de pensen gebruikt. De pensen werden gekookt in de pensenketel. 
Daarbij past ook de uitdrukking ‘zo grauw als een pensenketel’. Pensensoep bestond uit stukken pensen, gebarsten 
in kookwater, met groenten, rijst en korstjes brood. Tot de restjeskeuken behoorden de bereiding van ‘kip-kap’ 
en geperste kop. Heel wat varkensvlees was niet lang houdbaar en daarom werd er pensenkermis voor de korte 
familie gehouden, een gastronomisch hoogtepunt op het platteland, in 1910 in Erps met niet minder dan 7 
gangen(9).

Hoe zat men aan tafel in Midden-Brabant? Man en vrouw aten gelijktijdig. Ze aten niet afzonderlijk: eerst de 
man, en dan de vrouw, die ondergeschikt was zoals in het Ancien Régime in Frankrijk. De plaats aan de tafel was 
interessant. In de hoeve Vandenhoeck-Banken te Meerbeek stond tegen de muur een bank voor drie kinderen. 
Langs de andere zijde zaten vader en moeder met tussen hen het kleinste kind, dat moest geholpen worden bij 
het eten. Op het uiteinde van de tafel zat de oudste dochter. De oudste dochter en de moeder zaten het dichtst 
bij de Leuvensestoof om gemakkelijk het eten op te dienen. Vader zat dicht bij de deur.

Afbeelding 11.Afbeelding 10.Afbeelding 9.
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Onze voedingsgewoonten evolueren. Beenhouwers en bakkers verdwijnen uit onze dorpen. Supermarkten kwamen 
in de plaats. In elk dorp kreeg men een aantal restaurants. Soms was er nog wat nostalgie. De bakoven werd 
gerenoveerd en diende voortaan om pizza’s te bakken en ook de barbecue moest ons een thuisgevoel geven(10). 
En zelfs thuis waren de veranderingen merkbaar. De gemeenschappelijke maaltijden kregen de concurrentie 
van de microgolfoven in de jaren 1980. Toch houden heel wat families in Vlaanderen nog aan een gezamenlijke 
maaltijd op zondagmiddag.

Noten
(1)	 J.L.FLANDRIN. Familles. Parenté, maison, sexualité dans l’ancienne société. Parijs 1976.
	 J.L.FLANDRIN. Les amours paysannes. Parijs, 1975.
(2)	 P.LASLETT. La famille et le ménage, approches historiques - Annales E.S.C., XXVII (1972), p. 848.
(3)	 H.VANNOPPEN. Wandeling door twee eeuwen Erps-Kwerps. Borgerhout, 1984,p. 82-83.
(4)	 C.VANDENBROEKE. Vrijen en trouwen van de Middeleeuwen tot heden. Brussel-Amsterdam, 1986.
	 H.VANNOPPEN. De stamboom en de geschiedenis van uw familie, Aartselaar, 2001, p. 32-64.
(5)	 P.GOUBERT. Louis XIV et vingt millions de Français, p. 15, p. 19.
(6)	 L.VAN DEN BERGH. Eetgewoonten te Rotselaar rond de eeuwwisseling (1900). Uitgave van het 

Beatrijsgezelschap, 1977, p. 5.
(7)	 H.VANNOPPEN. Eet- en drinkgewoonten in Midden-Brabant van 1790 tot 1990 - De Brabantse Folklore, 

1990, p. 284-321.
	 H.VANNOPPEN. Bakkerstraditie in Kortenberg- Curtenberg 1991-1992, nr 1-2, p. 20-25.
	 H.VANNOPPEN. Waarden op het platteland: het project broodbakken in Vlaams-Brabant - Ons Heem,, 

2007, p. 3-23.
	 H.VANNOPPEN. Een bijdrage tot de geschiedenis van de bakovens in Midden-Brabant - Ons Heem, 1988, 

p. 129-153.
	 H.VANNOPPEN. Het bakgerief in Midden-Brabant - Ons Heem, 1988, p. 190-192.
	 H.VANNOPPEN. Het bakhuis en de vleeskuip als symbolen van een autarkische samenleving van 

Kortenberg (1747) - Ons Heem, 1988, p. 170-171.
	 H.VANNOPPEN. Broodstempels in Vlaanderen - Ons Heem, 2009, p. 31-38.
(8)	 M.VANNOPPEN-VAN TILT. Ego -documenten uit Erps-Kwerps en Kortenberg. Deel II-Curtenberg, 1997, p. 15.
(9)	 H.VANNOPPEN. Beenhouwerijen in Midden-Brabant -Curtenberg 1991-1992, nr 1-2, p. 10-17.
	 H.VANNOPPEN. Pensenkermis in Midden-Brabant -Zoeklicht, maart 2005, p. 10-11.
	 H.VANNOPPEN. Het bakhuis en de vleeskuip als symbolen van een autarkische samenleving van 

Kortenberg (1747)- Ons Heem, 1988, p. 170-171.
(10)	 H.VANNOPPEN. Waarden op het platteland: het project broodbakken in Vlaams-Brabant-Ons Heem,, 2007, 

p. 3-23.

Afbeeldingen
1.	 Gradenberekening burgerlijk en kerkelijk. De kerkelijke graden zijn met Romeinse cijfers en de burgerlijke 

met Arabische cijfers aangeduid
2.	 De familie Vandoren te Erps, een uitgebreid huishouden bestaande uit een echtpaar, 6 kinderen en de 

moeder van de man
3.	 De kinderen Vannoppen in W.O.I te Schoonaarde-Erps met v.l.n.r. Mieter, Louis, Jeanne en August, telkens 

2 jaar tussen. Dit schilderij is het werk van Jeanne Bonnast naar een oude foto (Collectie Dr. Henri 
Vannoppen Erps-Kwerps) (Foto Roger Mollie)

4.	 Christina Van Tilt-Anthoon met haar kinderen Marie en Gustaaf Van Tilt in W.O.I te Kwerps. Dit schilderij is 
het werk van Jeanne Bonnast naar een oude foto (Collectie Dr. Henri Vannoppen Erps-Kwerps) (Foto Roger 
Mollie)

5.	 De kindersterfte: de Dood haalde het kind weg bij de ouders (hout gegraveerd in de 16de eeuw)
6.	 De maatschappij in de Midden-Brabantse dorpen voor 1880 (Tekening Felix Stoobants). De maatschappelijke 

ladder van boven naar beneden: de baron, de pastoor, de pachter of hereboer, de gewone boer, de 
dagloner, de dienstknecht en de bedelaar (Tekening door Felix Stroobants bij de voordracht van Henri 
Vannoppen over de landbouw voor 1880 op 15 mei 1977 te Geel)

7.	 Het kneden en het inschieten van het brood door de bakker in de 18de eeuw
8.	 Bakhuis van het Biesthof te Everberg (Tekening Julius Cresens, 1986)
9.	 Bakhuis van de hoeve Frans Salu-Vannoppen in de Kouterstraat te Erps-Kwerps (Tekening Julius Cresens)
10.	Bakhuis en bornput van de hoeve Clementia Vrebos  in  de Alfons De Witstraat te Meerbeek (Tekening Julius 

Cresens)
11.	Het bakhuis van Kamiel Vannoppen in de O.-L.-Heerestraat te Meerbeek (Tekening Julius Cresens)
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INTERVIEWINTERVIEW
‘Volkskunst’ op bezoek bij de Hoge Gilderaad der 

Kempen en ontdekt er een schat aan erfgoed
2024… Dit jaar is IVV 60 jaar officieel actief. Dat moet gevierd worden. Maar hoe? Stefaan en Gert houden 

een pleidooi voor de kadril. Dat is toch de ideale dansvorm om zoveel mogelijk dansers de gelegenheid 
te geven samen te dansen. En echt oud Vlaams erfgoed. Het ganse IVV-bestuursorgaan reageert 

enthousiast. Die ‘kadril-dag’ komt er. Op 23 november 2024. De Sint-Sebastiaansgilde van Vosselaar en 
Volkskunstgroep Dophei nodigen mee uit.

Als we het over de kadril hebben, kunnen we niet voorbijgaan aan de oude 
schuttersgilden die in Vlaanderen en Nederland nog altijd actief zijn. En dit 
al vanaf de 13de-14de eeuw. Ongelooflijk, maar waar! Ze houden naast het 
schieten met kruisboog, handboog of buks ook nog altijd de eeuwenoude 
tradities van het vendelen, het trommelen en… de gildedansen in ere. 
Zowat elke gilde had zijn eigen pronkstuk, zijn eigen kadril. Achtel, 
Rijkevorsel, Loenhout, Essen, Oostmalle, Kampenhout, Vosselaar, Meer, … 

‘Volkskunst’ wil meer weten over dit gildeleven. En zo gebeurt. Gert 
ontmoet opperhoofdman Harry Vanderhenst, griffier Jo Boenders en 
penningmeester Ludo Michiels van de Hoge Gilderaad der Kempen. Plaats 
van afspraak: het lokaal van de Sint-Jorisgilde in Oostmalle.

Een beetje geschiedenis
Er is al heel wat geschreven en gediscuteerd over het ontstaan van 
de schuttersgilden. Men is het er nu wel over eens dat ze in het oude 
graafschap Vlaanderen en in het hertogdom Brabant ontstaan zijn als 
echte schuttersgilden. Maar, in tegenstelling van wat ik en zovele anderen 
denken, is het woord ‘schutters’ afgeleid van schutten, beschutten en niet 
van schieten. Het woord ‘gilde’ zou dan komen van ‘geld’ in de betekenis van 
geldelijke bijdrage, belasting, gemeenschappelijke maaltijd, genootschap.

K.C. Peeters gaat er van uit dat deze schuttersgilden hun oorsprong te danken 
hebben aan de volksweerbaarheid. ‘Als we dit geloven dan is daardoor de 
plaats van de gilde in het gemeenschapsleven dadelijk aangewezen’ schrijft 
hij. ‘Het is begrijpelijk dat elke volksgemeenschap, die zover gevorderd 
was dat er eigendom bestond, zorgde voor de bescherming ervan. En bij 
gebrek aan eigendom dienen we te veronderstellen: de bescherming van 
zichzelf, van de familie en van de stam’(1).

Op zaterdag 5 juli 2014 stelde prof. Stefaan Top tijdens de kasteelfeesten 
in het kasteel van prins Simon de Mérode in Westerlo het boek ‘Tradities 
in beweging in Vlaanderen en Zuid-Nederland’ voor, een uitgave van het 
Algemeen-Nederlands Verbond vzw. Het bevat de resultaten van enquêtes 
die de HGK, de Hoge Gilderaad van Brabant, de Noord Brabantse Federatie 
van Schuttersgilden, Veldeke-Nederlands-Limburg en de Vlaamse 
Volkskunstbeweging in 2011 en 2012 hebben uitgevoerd. Hij resumeerde 
hun taak als volgt: ‘Ze hadden vaak tot doel de bescherming van ‘Outer, 
Heerdt en Troon’. Of in modern Nederlands: de kerk, de familie en het 
koningshuis.’

Is daar nu nog altijd iets van te merken?

Outer? Jazeker! Alle gilden verwijzen naar heiligen die in een ver verleden centraal stonden in het volksgeloof. 
Sint-Sebastiaan en Sint-Joris zijn veruit de meest populaire.

Heerd? Uit de enquête blijkt dat broederschap en verbondenheid nog altijd zeer hoog staan in het vaandel van de 
gilden. De familie is één van de steunpilaren hiervan. De activiteiten van de gilde lenen zich daar uitstekend toe, 
zeker als er gedanst wordt. Daar legde Harry de nadruk op.

Troon? Dit is wel een verrassing:. En wat stellen we ook vast: op de kaft van dit boek over het gildeleven stappen 
Willem-Alexander en Maxima statig tussen rijen gildebroeders en gildezusters.

Ook het jaarlijkse Schuttersfeest van het Nederlands-Limburgse OLS staat onder de hoge bescherming van 
twee koningen: Willem-Alexander en Filip. Beiden staan, serieus en in vol ornaat, afgebeeld in het begin van 

(1)	  K.C.Peeters, Eigen aard, pag. 319

Sint-Joris overwint de draak

Harry Vanderhenst, ontvangt 
samen met Jo Boenders en 

Ludo Michiels (vlnr)
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het programmaboekje. Bij de opening van het schuttersfeest wordt op hun 
beider gezondheid gedronken. Dat glaasje schuimwijn dronk ik graag leeg.

En wat te denken van volgend weetje? Ook de vrouwelijke adel houdt van 
de kruisboog. Een voorbeeld? 15 mei 1615 aan de Brusselse Zavelkerk. De 
Brusselse Gilde van de Grote Kruisboog houdt er zijn jaarlijkse gaaischieting. 
Onder de deelnemers een dame in statiekledij. Haar pijl zoeft weg en haalt 
de prijsvogel naar beneden. Nooit eerder meegemaakt: de gilde heeft een 
koningin! En weet je wie: Aartshertogin Isabella.  Sedert 1596 al regeert 
zij samen met haar man Albrecht over de XVII Provinciën. Een koningin 
zou je denken. Niets is minder waar. De term ‘koningin’ werd toen zeker 
niet vermeld. De titel voor wie de gaai neerhaalt is ‘koning’; ook als deze 
persoon een dame is.

Hoge Gilderaad der Kempen 
De schutterswereld is in Vlaanderen verdeeld over verschillende 
organisaties. Naast de oude schuttersgilden, die ook volksdansen, roffelen 
en vendelen, zijn er nog schuttersverenigingen die alleen maar het schieten 
beoefenen en allemaal redelijk recent gesticht zijn.

De HGK is een van de koepelorganisaties van de oude schuttersgilden. 
Een 70-tal gilden uit de Kempen zijn erbij aangesloten. Deze gilden zijn 
gegroepeerd volgens het wapen dat zij gebruiken: de buks, de handboog, 
de kleine kruisboog, de sont-jansboog en de voerboog.

De HGK is aangesloten bij de ‘Federatie van Vlaamse Historische 
Schuttersgilden’. Andere koepelorganisaties die daarvan deel uitmaken 

zijn georganiseerd per provincie. In West-Vlaanderen is dat Zuid-Westland en Veurne-Ambacht. In Vlaams-Brabant 
zijn dat de Hoofdschuttersgilde van Brabant en de Hoge Gilderaad van Brabant. In Oost-Vlaanderen zijn het 
Koninklijk Schuttersverbond Zuid-Vlaanderen en de regio Sint-Niklaas werkzaam. In Limburg hebben we nog de 
Bond van Schutterijen Maas en Kempen, de Bond van Schutterijen Maasvallei, de Lommelse schuttersgilden en 
het Provinciaal Verbond van de Karabijnschuttersgilde en in Antwerpen ten slotte ook nog de Confederatie der 
Historische Schuttersgilden vzw.

Als je daar nog een aantal gilden bijvoegt die niet aangesloten zijn bij een van deze Federaties, en daarbij overweegt 
dat zij allemaal bijna wekelijks een activiteit hebben, dan gaat er toch een verrassende wereld open. Ontstaat 
er dan bij ons ook geen positievere houding tegenover het gildeleven? Van fossilisering is er hier helemaal geen 
sprake!

Niet alle schuttersgilden kunnen aansluiten bij de HGK. Alleen de gilden die voor 1789 actief waren in de Kempen, de 
schutterij als voornaamste doel hebben en de oude tradities, gewoonten en gebruiken, eigen aan het gildewezen, 
in ere houden, zijn welkom.

De hoofdman van elke Gilde maakt deel uit van het bestuur van de HGK en mag de Algemene Vergadering 
bijwonen. Ook de winnaar van het landjuweel, die de titel krijgt van Opperkoning, heeft hier zijn plaatsje.

Een indrukwekkend palmares
De tweede wereldoorlog was een moeilijke periode voor de schuttersgilden en het gildeleven. Dit stond op een 
zeer laag pitje. Er konden of mochten geen openbare activiteiten georganiseerd worden. Ook de naoorlogse 
periode was niet gunstig voor het Vlaamse volkskunstleven. Het algemeen klimaat was negatief en net zoals na de 
eerste wereldoorlog was het een ‘kruispunt in het alledaagse leven in een veranderende Vlaamse samenleving’(2).

De heropstart had nood aan een duwtje in de rug of het vroegere echte gildeleven zou voorgoed verdwijnen. ‘Dat 
mag in geen geval gebeuren’ dacht Gerard Meeusen, de hoofdman van de Sint-Sebastiaansgilde van Essen. Hij 
vond een aantal ‘verwante’ hoofdmannen die iets wilden doen aan de redding van het gildewezen. In 1952 werd 
de Hoge Gilderaad der Kempen gesticht, om de aangesloten gilden te helpen en te steunen bij de organisatie van 
landjuwelen, gildefeesten, schietspelen en tornooien. Ook financieel. En met succes! Het duwtje in de rug was 
er! Zeventig gilden hebben zich ondertussen aangesloten. Zij kunnen deelnemen aan een boeiend traject van 
lezingen, studiedagen en workshops die alle mogelijke facetten van het gildeleven behelzen. Over de specifieke 
wapens die worden gebruikt bij de schuttersgilden, over het dansen, over het roffelen op de gildetrom, over het 
vendelen, over de kledij.

Er wordt ook, en dat is typisch voor de oude schuttersgilden, zeer veel aandacht besteed aan de inventarisatie 
van het bezit van de gilden. Dit groeide in de loop van de jaren uit tot een patrimonium van een ongekende 
waarde. Rijk aan informatie over onze sociale geschiedenis, rijk ook aan kunstschatten. Daartoe behoren de 
oude registers, de originele ‘ caerten’ of stichtingsakten, oude vaandels, gildeklederen … Beeldhouwers zorgen 
voor het beeld van de patroon van de Gilde. Zilversmeden voor de breuken, bekers, schotels en kannen van de 
gildeleden. Schilders voor de portretten van hoofdmannen, koningen, keizers… Bij het patrimonium horen dan ook 

(2)	 ‘Kruispunt in het alledaagse leven in een veranderende Vlaamse samenleving’ verwijst naar de IVV 
uitgave geschreven door Dr. Hist. Henri Vannoppen en Mevr. Maria Rütten
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nog de trommels en wapens. Fascinerend en indrukwekkend!

Voor dit grootschalige registratie- en inventarisatieproject deed de HGK beroep op de provincie Antwerpen. Deze 
speelde een adviserende rol voor een betere bewaring van dit patrimonium. Daarnaast organiseerde de HGK een 
aantal workshops over de omgang met dit erfgoed.

Kledij
Een donkerblauwe kiel, een ‘faaske’, zwarte boek, zwarte gesloten schoenen en een rode zakdoek met witte 
bolletjes om de hals: zo staan de gildebroeders op onze harde hersenschijf gebrand. De gildezusters pronken 
steeds met een kanten muts met lint, een oude neusdoek, zwarte bloes, zwarte rok, zwarte gesloten schoenen 
en een rieten mandje.

“Voor iedereen is dit dé kledij van de Kempen. Maar dat is niet altijd zo geweest”, vertelde historicus Eugeen Van 
Autenboer, die toen Opperhoofdman van de HGK was, in een gesprek, daterend van 2007, met Gert Laekeman 
en Marcel Oelbrant(3). “Pas ná de eerste wereldoorlog zijn ze begonnen met dat te veralgemenen. Want als we 
nagaan, voor de Franse Revolutie kwamen de gilden samen in zondags kostuum. In de grote gilden droegen de 
gildebroeders een tabbaard. Ze hadden verschillende soorten van tabbaarden, naargelang de omstandigheden. 
En als we nog verder teruggaan in de geschiedenis, dan krijgen we een ‘pantser’. Want onze schutters waren 
verdedigers en die hadden gevechtskledij, dat is het hé” zei hij toen.

Ondanks het feit dat elke gilde vrij de keuze heeft in wat zij wensen te dragen, gaan bijna alle Kempense gilden 
gekleed in een standaardkledij die gebaseerd is op de donkerblauwe kiel en de zwarte rok en bloes. Er zijn 
gesprekken aan de gang om in de toekomst een andere frisse kledij te brengen. aangepast aan de tijd en aan de 
activiteiten. Het belangrijkste is dat de groep als groep herkenbaar moet blijven en de kledij moet praktisch zijn 
om de activiteit uit te voeren.

Hoe hiermee omgegaan wordt, lezen we op de website van de Sint-Sebastiaansgilde van Essen:

Kledij bij officiële gildeactiviteiten:

Schietwedstrijden
•	De schutters melden zich aan in de standaard kledij.
•	Het schieten zelf wordt beoefend in aangepaste kledij. De blauwe kiel wordt vervangen door minder belemmerende 

kledij, met name een polo met bedrukte gildelogo.
•	Een aantal schutters maken gebruik van arm- en evt. borstbescherming.

Danswedstrijden
•	De gildebroeders dansen in de standaard kledij.
•	De gildezusters dragen sinds 2005 een dansbloes  i.p.v. de warme neusdoek. Vanaf 2015 trekken zij allen identieke 

dansschoenen aan.

Begrafenis van een overleden lid
•	De gildebroeders en gildezusters wonen de plechtigheid bij in bovengenoemde standaard kledij.
•	bij de gildebroeder wordt een paarse rouwband om de rode sluier aangebracht

(3)	 Haalbaarheidsstudie IVV, bijlage 15. Interview met de Hoge Gilderaad der Kempen, gepubliceerd in 2008.

HGK: Fier op hun vaandel

Breuken... een weelde van tin 
en zilver



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024 :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024

3131
•	bij de gildezuster wordt het mutslint vervangen door een paars rouwlint.

Na afloop van een officiële plechtigheid/activiteit
•	De gildebroeder kan zich ontdoen van kiel en faas. Hij draagt dan een wit hemd met een bedrukt gildelogo.
•	De gildezuster ontdoet zich van de spaanhoed.

Activiteiten en Landjuweel
Volksdansen, roffelen en vendelen, dat zijn activiteiten van onze schuttersgilden. Maar boogschieten, dat is 
uiteraard de belangrijkste. Sint-Joris, Sint-Sebastiaan, Sint-Antonius  en Sinte-Barbara,… daarmee kennen we al 
de namen van de meeste gilden.

Deze namen werden niet willekeurig gekozen. De gilden wilden zich 
laten beschermen tegen alle onheil door heiligen te kiezen die zelf met 
wapens konden omgaan of er door getroffen werden. Sint-Joris was de 
ridder die met zijn zwaard de draak te lijf ging, buitengewoon populair 
bij de voet- en handbooggilden. Sint-Sebastiaan was soldaat onder keizer 
Diocletianus, maar hij viel in ongenade bij de keizer, nadat die ontdekte 
dat hij christen was. Soldaten arresteerden hem en doorzeefden hem met 
pijlen. Sinte-Barbara en Sint-Antonius zijn buitenbeentjes. Het zijn geen 
soldaten. Barbara is de beschermheilige van de gevaarlijke beroepen. Zij 
overleefde verschillende,wrede martelingen om ten slotte door het zwaard 
te sterven. Wat de woestijnmonnik Antonius-Abt te maken heeft met boog 
en pijl en met zwaarden is mij een raadsel. Hij was wel zeer populair in 
de middeleeuwen en werd de beschermheilige van de landbouw en de 
veeteelt.

Omdat de gilden ontstonden om in geval van nood te kunnen optreden om 
huis en dorp te verdedigen, oefenden ze regelmatig met boog of geweer. 
Later, als de ordehandhaving niet meer nodig was, bleven ze schieten voor 
eigen vermaak en om ‘wat geld in’t bakske’ te krijgen. En dat gebeurt nu 
nog altijd. Praktisch elk weekeinde zijn er schietingen samen met andere 
gildes en schuttersverenigingen.

Een hoogtepunt in het leven van de gilden is de Koningsschieting. In ‘De 
Lozie, uit het leven van een Kempens dorp’, schrijft René Stappaerts het 
volgende over de koningsschieting van de Sint-Antoniusgilde in Retie: ‘De 
koningsschieting om de drie jaar, was een plechtig gebeuren waarop de 
burgemeester, de pastoor en een afgevaardigde van de Hoge Gilderaad aanwezig waren. De koning legde zijn 
platen onder de wip en de genodigden openden de schieting met elk een schot. De hoofdman mocht niet aan de 
schieting deelnemen. De uittredende koning kreeg drie voorkeurbeurten en dan moest door alle gildebroeders 
geschoten worden tot de hoofdvogel afgeschoten was. Wie de vogel afschoot, werd koning. Wie zich driemaal 
op rij koning schoot, werd keizer van de gilde. Omdat niet iedereen koning wilde worden, werd niet altijd zo 
nauwkeurig geschoten. Het moet in Retie eens gebeurd zijn dat de schutters de vogel niet konden afschieten en 
dat ze de volgende dag moesten herbeginnen’(4).

In tegenstelling tot het schieten, heeft de volksdans het nu moeilijk om te overleven in de gilden. Ooit was dat 
anders. Het dansen was één van de aspecten van het sociale leven. Hoe de gildedansen ontstonden en bewaard 
bleven voor ons, is een hoofdstuk apart. Maar dank zij de schuttersgilden zijn wij nu in staat om te genieten van 
een rijkdom aan mooie dansen: de Molenmazurka, de talrijke Kadrils, de Rozenwals, de Heiluizer, de Trawantel, 
Mieke Stout, de Oogskoekenkermisdans, de Lancierskadril…

Wat is de reden van deze achteruitgang? De hogere leeftijd van de dansers? De donkere kledij? De algemene 
perceptie over volksdans? Onvoldoende dansleiders?

Hier is een taak weggelegd voor iedereen die begaan is met volkskunst.

Resten er nu nog het vendelen en roffelen. Het vendelen is eveneens een eerbiedwaardige en eeuwenoude traditie 
die verwijst naar de ‘militaire’ oorsprong van de schuttersgilden. Maar de vlaggengroet van toen is absoluut niet te 
vergelijken met het vlaggenspel zoals het vandaag beoefend wordt. Sierlijk en krachtig. Met aangepast materiaal 
om het voor iedereen, ook meisjes, toegankelijk te maken. Het trommelen of roffelen op de gildetrommen wordt 
niet gebruikt voor de vendelspelen. Zij zijn voorbehouden voor de feestelijke stoeten.

Het landjuweel
Belangrijker nog dan het koningsschieten is het landjuweel. Al denkt iedereen in Vlaanderen hierbij aan de hoogste 
onderscheiding voor een theatergezelschap, toch ligt volgens de ‘digitale bibliotheek der Nederlandse letteren’ de 
oorsprong van het landjuweel bij de oude schuttersgilden. Het was een ‘toneelwedstrijd tussen rederijkskamers’ 
in de 15de en 16de eeuw met een bovenregionaal karakter. De wedstrijd had hierdoor een grootschaliger 
karakter dan het juweel, de toneelwedstrijd op plaatselijk of regionaal niveau. Het landjuweel is beïnvloed door 

(4)	  De Lozie, uit het leven van een Kempens boerendorp tussen 1900 en 1930, René Stappaerts,pag 308

De kruisboog... niet alleen een 
gevaarlijk wapen, maar ook 

een mooi sierstuk aan de wand
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de schuttersfeesten, waarbij de literaire afdeling van het schuttersgilde teksten declameerde en soms toneel 
speelde. Een landjuweel duurde meestal enkele dagen en speelde zich niet alleen binnenskamers af. Een publiek 
feest was bijvoorbeeld de intocht van de deelnemende rederijkers in de stad van de organiserende kamer’. Het 
Landjuweel was oorspronkelijk in de 13de-14de eeuw een cyclus van zeven wedstrijden tussen de schuttersgilden 
in Brabant. Het was de bedoeling dat er iedere drie jaar een landjuweel werd gehouden. De winnaar van het eerste 
landjuweel, moest het volgende landjuweel opzetten, enzovoort. De winnaar van het zevende landjuweel moest 
een nieuwe cyclus beginnen. De winnaar van het eerste landjuweel kreeg één zilveren schaal. Voor de volgende 
wedstrijd moest de winnaar twee zilveren schalen maken, de winnaar van het tweede landjuweel moest voor het 
volgende landjuweel drie zilveren schalen laten maken en zo ging dat door tot zeven, net als de wedstrijden.

In de 15de eeuw werden de benaming landjuweel en het systeem van de vermeerderende zilveren schalen 
overgenomen door de Brabantse Rederijkerskamers. Een rederijkerskamer, of ‘kamer van rhetorica’ was een 
vereniging die mysteriespelen opvoerde; half religieus, half literair. Langzamerhand ontwikkelden zij zich tot 
toneelverenigingen. Het Landjuweel werd een onderlinge wedstrijd tussen een aantal rederijkerskamers.

Het vijfjaarlijkse landjuweel van de HGK gaat echter heel wat verder dan het schieten voor de titel van Opperkoning. 
Gedurende vijf jaar krijgen de gilden punten voor elke prestatie die zij leveren. Zowel met de kledij van de 
schuttersgilde als met het dansen  zijn er punten te behalen. De beleving van de dans, het ritme, de muzikale 
begeleiding en de keuze van de dansen worden beoordeeld. Net zoals de traditionele vlaggenspelen als nieuwe 
vendelcreaties, de muzikale begeleiding, tamboerswerk of Vlaamse volksmuziek. Zelfs het patrimonium aan 
vaandels, trommels, het gildezilver, register, beelden en blazoenen worden door de juryleden onder de loep 
genomen.

Samenwerking met IVV
De Hoge Gilderaad der Kempen en het IVV ‘vinden’ elkaar dit jaar opnieuw, in de ‘kadrils’. IVV heeft heel wat 
dansen kunnen reconstrueren die dankzij schuttersgilden bewaard gebleven zijn. Aan de reeds eerder genoemde 
voorbeelden voegen we de kadril van Winksele en die van Kampenhout toe. Ik hoor Dree Pauwels nog altijd fier 
vertellen over zijn bezoeken aan het bal van de gilde in Diest, waar in de jaren zeventig van vorige eeuw nog 
altijd de Kadril van Diest gedanst werd, en natuurlijk ook aan de bezoeken die hij bracht aan Louis Doms en Suske 
Schellens. Als tegenprestatie verleende IVV ook reeds zijn medewerking in de werkgroepen vendelen en dans bij 
workshops en studiedagen, organisaties van de HGK. We hopen dat deze samenwerking zal uitbreiden.

En de toekomst?
De volksdansgroepen en de schuttersgilden moeten vechten tegen de zogenaamde ‘fossilisering’. Als we de foto’s 
van de gildeleden van vroeger vergelijken met die van nu, zijn we geneigd te denken: ‘amai, dat zijn alleen maar 
oude mensen’. Misschien is dat wel waar, maar zou het ook niet kunnen zijn dat men pas op een latere leeftijd 
waardering krijgt voor de waarden van de traditionele  schuttersgilden? Als we nu de twee foto’s hierbij bekijken, 
zien we toch iets gans anders(5). Tijdens optochten stappen heel wat jongeren mee. De reglementen van het 
gildeleven eisen dit ook. Elke schutterij dient vooraf gegaan te worden door een jongen of een meisje met een 
groot bord, waarop de naam van de vereniging vermeld staat. Ook bij de trommelaars bemerken we heel wat 
jonge gezichten, zelfs van meisjes. Dit is de eerste taak die een jongere kan en moet uitvoeren in een schutterij... 
Hopelijk komen de toekomstige vaandrigs, schutters, officieren, soldaten en geweerdragers uit deze jongere 
generatie.

Johan
(5)	 Foto’s genomen tijdens het OLS in Nederlands Limburg in 2014

Jonge jongens en meisjes in een optocht. Hoopvol?
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VOLKSVERHALENVOLKSVERHALEN
Verhalen omtrent één April: De Boerentoren is ingestort!

We zijn in Antwerpen, april 1930. De Nieuwe Gazet blokletterde het in het groot: de in opbouw zijnde 
Boerentoren is ingestort. Honderden nieuwsgierige en onthutste Antwerpenaren kwamen naar de 

Schoenmarkt afgezakt. Een fantastische trucagefoto overtuigde hen. Ramptoeristen?  
Maar….’t Was wel 1 april!

Ongeveer 20 jaar later stuurde mijn moeder me naar ‘Matilleke’. Het was een ouderwetse buurtwinkel waar sfeer 
en gezelligheid belangrijk waren. Bazin Matilleke had voor ieder altijd een warm woordje over, en belangrijk: je 
kon er alles kopen wat nodig was voor het dagelijks leven. Ik moest er naartoe om wat beleg voor de boterham 
en een liter droge spa. Kaas en hesp waren er wel, maar die droge spa was uitverkocht en het zou minstens juist 
een jaar duren eer hij er weer zou zijn…

Ja, één april. Ik was zeker niet de enige die op die 
dag beetgenomen werd. Niet alleen in Rotselaar en 
Vlaanderen, maar ook in Nederland, Frankrijk, Italië, 
Amerika, Rusland, Australië, Noord Afrika… Want zegt 
het spreekwoord: ‘op één april zendt men de zotten 
waar men wil’. Al eeuwenlang mag men op die dag 
collega’s, vrienden en familieleden ongestraft op het 
verkeerde been zetten. Een heerlijk vrolijke traditie!

Een beetje geschiedenis
Over de oorsprong van ‘1 april’ zijn de wetenschappers 
het niet eens. Een geliefde hypothese is dat op 1 april 
1582 in Frankrijk de kalender werd aangepast. De 
Gregoriaanse kalender werd ingevoerd. Het nieuwe 
jaar begon vanaf dan in januari. Niet meer in het begin 
van de lente, eind maart of begin april. 

’t Liep niet zo gemakkelijk, niet van vandaag op 
morgen. Deze verandering gebeurde pas geleidelijk en 
veel mensen bleven Nieuwjaarsdag in de lente vieren. 
Zij werden na verloop van tijd ‘aprilgekken’ genoemd. 
Zij kregen dan bijvoorbeeld ook uitnodigingen voor 
feestjes die – hoe kan het anders - niet gevierd werden.

1508
Voor Hans Geybels is dit zeker en vast niet de oorsprong van deze traditie(1). 
Volgens hem dateert de eerste vermelding die verwijst naar een grap op 1 
april uit een boek van Eloy d’Amerval. Deze Eloy is niet zomaar de eerste 
de beste. Hij is zanger, koorleider, toondichter en dichter. In 1508 schrijft 
hij de dichtbundel ‘Le livre de la deablerie’ met daarin de ‘beruchte’ zin 
‘De maint homme et de mainte fame, poisson d’Apvril vien tost a moy(2). 
‘Van menig man en menig vrouw komt de vis van April bij mij’, zou ik dit 
durven vertalen.

1561
In Vlaanderen beschreef de Gentse rederijker Eduard de Dene iets later 

(1)	  Heiligen en tradities in Vlaanderen, lente en zomer, Davidsfonds 2017,ISBN 978 990 5908 849 8 Pag. 
18_19

(2)	  . Librairie Droz. p. 70. ISBN 9782600026727, Archived from the original on 28 March 2023. Retrieved 17 
November 2016

Le poisson fait grand tapage
et veut  qu’on occupe de lui,

car d’avril il est l’apanage
et le premier c’est aujourd’hui



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024 :: Jaargang 48 :: nummer 1 :: maart 2024

3434
in 1561 een gedicht getiteld Refereyn ‘Op verzendekens dach Twelck den eersten April te zyne plach’, over de 
dienaren en knechten die op 1 april doorhadden dat zij er door hun heer op uit gestuurd werden om allerlei 
onzinnige boodschappen te gaan doen.

Tsa LichtVoet myn lyfCnaepe fraey ende fier
met beel beraus houd ick myn bruloft schier
dies moet ie den boonacker up ghaen pleyen *
Eerst wil ick hu zenden naer twestquartier
Te Curtrycke zult ghy doen backen Pasteyen
om Conynen moet ghy te dunkercke Reyen
om drynckers te winnocxberghe der naer
in thilleghembusch zult ghy hauwen de meyen
Cappoenen moet ghy coopen te meessene zwaer
te moerbeke vyndt ghy goe Room voorwaer
bestiert my dit / ghy zult de bruloft wenden
wel meester ghy zeght wel / maer daers een maer
Ick vreese tian dat ghy my wilt verzenden

Over dit ‘verzenden’ schrijft K.C. Peeters het volgende(3): Het is hier de plaats om even stil te staan bij de twee 
‘verzenderkensdagen’ (1 maart en 1 april): de eerste meert (april) stuurt men de zotten waar men begeert (wil). 
Bij het ingaan van de winter (Sint Thomas), bij het einde van het jaar (Sint Silvester), evenals bij het begin van de 
lente , moeten de telaatkomers, de langslapers en de sukkelaars het ontgelden. Op 1 maart en 1 april haalt men 
allerlei grappen uit en de onnozelaars gaan gedwee op zoek naar het vierkantrond, de deegnaald, muggevet, de 
hooischaar, aprilzaad enz.

1400
Over de oorsprong van het gebruik schijft hij echter niets. Maar, en dat verbaast mij niet, de Engelsen kloppen 
hier alle records. Zij beweren dat hun ‘April Fool’s Day’ traditie ontstond in 1400. In dat jaar publiceerde Geoffrey 
Chauser zijn The Canterbury Tales. In een van de verhalen ‘The Nun’s Priests’ Tale’ vertelt hij dat ‘a proud cockerel 
by the name of Chauntecleer is tricked by a fox ‘Syn de bigan thritty dayes and two’. ‘32 Dagen sinds het begin 
van mei’, dat is natuurlijk één april.

Doet de naam Cantecleer bij jullie ook geen belletje rinkelen. En een reden van fierheid ontstaan. In 1260, meer dan 
een eeuw voor het eerste grote werk in de Engelse taal, verscheen in het Nederlands al een van de hoogtepunten 
uit de West-Europese cultuur ‘Van den vos Reynaerde, de roman van Willem (die Madocke maecte). Niet alleen 
Chaucer gebruikte het verhaal van de ijdele haan Canteleer, maar wist je ook dat William Shakespeare in zijn 
‘Romeo en Julia’ de kat Tybalt noemde naar ‘onze’ Tybeert de kat.

1572
‘Op den eersten van april, verloor Duc d’Alf zijnen bril’. In Nederland denken sommigen dat de inname van 
Den Briel door de Watergeuzen op 1 april 1572 het begin van de grappenmakerij is. Op die dag heroverden de 
Watergeuzen het Zuid-Hollandse Den Briel op de Spanjaarden, die onder leiding stonden van de hertog van Alva. 
Zo ontstond het gezegde ‘op 1 april verloor Alva zijn bril’. waarbij de bril dan een woordspeling van Den Briel 
is. Deze overwinning zou volgens hen aan de grondslag liggen van het latere gebruik om elkaar voor de gek te 
houden. Dat 1 april een wereldwijde traditie is, wordt hierbij wel over het hoofd gezien.

Vissen en eerste april
Vissen spelen een belangrijke rol op 1 april. Nog altijd proberen mensen op een onbewaakt moment stiekem een 
papieren vis op iemands rug te plakken. Het moet voorzichtig en bedachtzaam gebeuren en de ‘uitverkorene’ mag 
het niet merken. De grap is pas geslaagd wanneer het slachtoffer nietsvermoedend met die vis blijft rondwandelen. 
En zeker wanneer die persoon een autoriteit is. Zoals op de foto, een agent van de Verkeerspolitie(4).

Maar waar komen die vissen wel vandaan? Uit Frankrijk misschien? In de 17e eeuw was Lodewijk XIII koning in 
Frankrijk. Het land kende een woelige periode. Overal woedden conflicten: protestanten tegen katholieken, de 
hoge adel tegen de koning en zelfs binnen de Koninklijke familie was het hommeles. Politieke moorden, executies 
en openlijke opstanden, ze volgden mekaar op met de regelmaat van een klok. Ook in Lotharingen want dat 
gebied kwam afwisselend onder Frans, Oostenrijks en Duits bewind. Een van de prinsen van Lotharingen zou het 
met de koning aan de stok gehad hebben. Gevolg: Lodewijk XIII sloot hem op in een kasteel in Nancy. Toen een 
van de bewakers de gevangene kwam controleren, vond hij de cel leeg. De prins was gevlucht uit het kasteel en 
was de rivier overgezwommen. De bewakers hadden niets gezien. Zij hadden het te druk met elkaar aprilgrappen 
uit te halen.

Is het verhaal waar of niet? Waarschijnlijk niet. Nergens staat de naam van de gevangen prins vermeld. Ook het 

(3)	  K.C.Peeters, Eigen aard, ISBN 906304050, De Vlijt 1980, pag. 308
(4)	  Foto internet, Saint Denis, 1937
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jaartal is onbekend. Maar het is een plezierig verhaal en in Frankrijk blijft het nog altijd de gewoonte om elkaar op 
1 april een vis te geven. Geen echte, maar wel eentje uit chocolade.

Op het einde van de 19deeeuw begonnen aprilvissen aan een nieuw leven, op postkaarten deze keer. Het verzenden 
van kaarten op speciale gelegenheden kwam uit Duitsland/Oostenrijk overgewaaid. De prille ansichtkaartindustrie 
ontwikkelde zich in een recordtempo en produceerde kaarten voor iedere aangelegenheid. Geen feestdag of er 
werd een speciale kaart voor gemaakt. Kerstmis, Nieuwjaar, Pasen, verjaardagen, zelfs vanop reizen werden 
kaarten verstuurd. Ook op 1 april en deze kaart kende een groot succes. Tot ver in de jaren 1930 stuurden mensen 
elkaar aprilkaarten met vriendschappelijke, maar soms ook ironische of ronduit stoute boodschappen. 

Deze postkaarten zijn verdwenen, en ook de andere krijgen het moeilijk. Verjaardagswensen, nieuwjaarswensen 
moeten wijken voor sms’jes en onpersoonlijke felicitaties via facebook van mensen die je zelfs niet kent. Ja, het 
was ooit anders.

Pasen en één April
Omdat Pasen op de eerste zondag na de eerste volle maan van de lente gevierd wordt, valt dit feest elk jaar 
op een andere datum. Die ligt tussen 22 maart en 25 april. Andere feestdagen zoals Hemelvaart en Pinksteren 
bepaald door de paasdatum veranderen dus elk jaar mee. Dit jaar valt Pasen redelijk vroeg, op 31 maart. Alle 
gebruiken van paasmaandag vallen dit jaar dus op de eerste april. Oppassen is de boodschap.

Paasmaandag is de dag van vele bedevaarten en processies. De meest bekende is wel deze van Hakendover waar 
jaarlijks duizenden bedevaarders naar de paardenprocessie ter ere van de Salvator Mundi komen. De apotheose 
is de paardengalop op de Tiense berg waarbij honderden paarden in drie toeren rond het volk stormen en daarna 
gezegend worden. 

Een twintigtal kilometers daar vandaan, in Leuven, gaat op dezelfde dag de laatste dag van het Paasfestival door. 
Dit jaar worden er op de festivalvertoning in de Rijschool heel wat meer toeschouwers dan andere jaren verwacht. 
Er treden buiten de drie Leuvense groepen Rozemarijntje, Havermeuleke en Reuzegom groepen op uit Estland, 
Duitsland, Tsjechië en Spanje. De burgemeester van Leuven heeft tevens onze koning en koningin uitgenodigd 
om aanwezig te zijn. In deze woelige periode van oorlogen waarderen zij elke vorm van vredevolle internationale 
samenwerking. En daar staat volksdans garant voor!

Volksverhalen
In de Vlaamse sagen vond ik geen echte volksverhalen over de eerste april. Op internet zijn er wel heel wat 
kranten- en radioberichten te vinden over geslaagde aprilgrappen. 

Er zijn tussen de sprookjes echter wel heel wat schelmenverhalen te vinden. Het motief is dan steeds hetzelfde: 
een grapjas tracht notabelen bij de neus te nemen met een voorwerp dat alleen maar zichtbaar is voor mensen 
met volledig adellijk bloed.

Tijl Uilenspiegel is natuurlijk één van die grappenmakers. Op zijn zwerftochten hoorde hij dat de graaf van 
Hessen de wanden van zijn ridderzaal wilde laten beschilderen om alle heldendaden van zijn voorouders te laten 
vereeuwigen in schone wandschilderingen. “Wel,” sprak Tijl, “hoe kan het zo mooi uitkomen, ik ben toevallig 
kunstschilder van mijn vak; dat is net een karweitje voor mij.” Hij ging zich aanmelden bij de graaf en zei, graag 
bereid te zijn de gevraagde wandschilderingen te maken. De graaf vertelde hem, wat de taferelen moesten 
voorstellen en welke prijs hij ervoor betalen wilde. De graaf gaf een flink voorschot en Tijl kwam de volgende dag 
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aanzetten met twee knechten, die potten verf, kwasten enz. droegen. “Ziezo, heer Graaf,” sprak Tijl, “het werk 
begint. Maar we mogen niet gestoord worden: niemand mag de ridderzaal binnenkomen, zo lang wij nog aan het 
werk zijn. Ik kan er nu eenmaal niet tegen, op mijn handen te worden gekeken.” De Graaf beloofde, dat niemand 
de kunstenaar en zijn helpers zou storen, en Tijl met zijn twee kornuiten verdwenen in de ridderzaal.

Uiteraard werd er niet geschilderd, maar de drie kornuiten vierden daar in die ridderzaal de hele dag feest. Zo ging 
dat wel een dag of tien door; en als de Graaf ‘s avonds Tijl bij het weggaan opwachtte en vroeg, hoe het met het 
werk stond, dan zei Tijl, dat hij heel tevreden was. Hij maakte van de gelegenheid gebruik om nog een voorschot 
te vragen. Zogenaamd omdat de verf die hij gebruikte, zo kostbaar was, maar in werkelijkheid omdat al dat eten 
en drinken van hem en zijn kameraden aardig wat kostten. Dit feesten kon uiteraard niet blijven duren.

De Graaf wou resultaten zien en dat mocht van Uilenspiegel als hij maar alleen kwam, ‘want er was een hele dure 
soort verf gebruikt, die alleen zichtbaar is voor mensen met edel bloed. Wie maar één druppeltje niet-adellijk 
bloed in zijn aderen heeft, die ziet van de hele beschildering niets.’

De Graaf werd plechtig binnengelaten in zijn eigen ridderzaal. Op een wenk van Uilenspiegel trokken de helpers 
een linnen laken, dat voor één van de wanden hing, weg en de kale muur kwam te voorschijn. ‘Wat zegt u er van, 
meneer de Graaf?’ vroeg Tijl met een stalen gezicht. De Graaf zag niets, en zei: ‘Hm’.

Maar Tijl had voor de feestelijke gelegenheid een palet in de linkerhand en wees met een grote kwast naar de kale 
muur en begon vol geestdrift uit te leggen: ‘Daar op dat prachtige witte paard zit uw betovergrootvader, in dat 
gouden harnas; om hem heen, op de bruine paarden, de ridders van zijn leger; en die lui daar in de hoek, die zo 
somber en verdrietig kijken, dat zijn de gevangen vijanden, die zich moesten overgeven. En daar tussen de bomen 
door ziet u de edelvrouw met haar dames aankomen om de overwinnaar te begroeten. Hier op de voorgrond 
liggen de lijken van drie vijanden, die uw Heer betovergrootvader hoogst-eigenhandig in het zand deed bijten. 
Daar in de verte steekt het kasteel af tegen de blauwe lucht; ziet u de vlag wapperen?’

De Graaf stond maar te knikken, al zag hij niets van al het moois, dat Tijl zo vol overtuiging stond aan te wijzen. 
Want hij dacht: als ik zei, niets te zien, zou dat bewijzen, dat ik niet van zuivere adel was.

En het verhaal gaat verder. Anderen wilden die prachtige muurschilderingen ook zien. De Graaf en de Gravin met 
hun hele gevolg kwamen binnen. Tijl vertelde weer van de bijzondere verf, die alléén gezien kon worden door 
mensen van zuivere adel, liet het doek wegnemen en begon weer aan zijn uitleg. Hij loog er nog tweemaal zoveel 
bij, als toen hij de Graaf alleen bij de neus nam. En het hele gezelschap hield zijn mond en stond maar te knikken.

Maar de nar van de Graaf was ook mee naar binnen geslopen en die zei hardop: ‘Nou kan ik merken, dat het met 
mijn adel niet helemaal pluis is, want ik mag een boon zijn, als ik ook maar iets zie van een tekening of van verf.’

‘Stakkerd’ zei Uilenspiegel lachend en de hofdames trokken vol minachting hun neuzen op voor die nar, die 
zo te koop liep met zijn lage afkomst. Toen het hele 
gezelschap de zaal verlaten had, buitelden de twee 
helpers van puur plezier driemaal over hun kop. Maar 
Tijl zei: ‘Jongens, als de narren de waarheid beginnen 
te zeggen, dan wordt het voor ons gevaarlijk. We 
pakken vanavond onze biezen en komen hier niet meer 
terug, hoor.’ En de volgende morgen wachtte de Graaf 
tevergeefs op de drie bedriegers: zij hadden Hessen 
verlaten.

Dit verhaal met als motief mensen te doen geloven dat 
zij een bijzonder iemand zijn, is ook terug te vinden in 
‘De nieuwe kleren van de keizer’ van Hans Christian 
Andersen. 

Andersen heeft twee versies van dit verhaal gemaakt. In 
de laatste versie eindigt het verhaal met de opmerking 
van de kleine jongen dat de keizer geen kleren aan 
heeft. Het volk neemt dit over en de keizer vermoedt 

nattigheid, maar loopt schijnbaar onverstoord door. In de eerdere versie gaat iedereen mee in de bewondering 
van de prachtige kleren, niet toegevend dat ze niets zien, daar ze anders moeten erkennen dat ze van ‘lage’ 
geboorte zijn. De hele stad heeft het over de prachtige kleren en doet of er niets aan de hand is.

Nawoordje
Als slot een pittig gezegde:

De Vrouwen en de aprillen: zij hebben beide hun grillen.
De Heeren en de aprillen: bedriegen wie zij willen!

Misschien blijkt uit dit gezegde niet onmiddellijk dat het een verband heeft met één april. Nochtans noteert 
Verschueren in zijn Modern Woordenboek (1930) het werkwoord ‘aprillen’ als met iemand schertsen op 1 april.

Johan
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VERSLAGENVERSLAGEN
Tweeënzeventig

Met 72 stonden we op de dansvloer op zondagnamiddag 25 februari jongstleden, om de Kadril van 
Kampenhout te dansen. Maar er was nog veel meer te doen die dag in het cultureel centrum De Krop in 

Kampenhout. We wandelen van de ene gebeurtenis naar de andere.

Het gebeuren kreeg de naam ‘Klankenhout’. Gerry Croon en Hubert Boone zetten hun schouders onder het 
initiatief waarvoor honderden belangstellenden kwamen opdagen. Volksmuziek en volksdans waren de rode 
draad doorheen het gebeuren. 

In de bibliotheek was er gelegenheid tot hommel 
initiatie onder leiding van Ritteke Demeulenaere en Wim 
Bosmans. Zo’n 15-tal spelers met evenveel hommels 
probeerden de traditionele melodie ‘Natan’ in de vingers 
te krijgen. Hiermee vertolkten ze eeuwenoude muziek 
waarop ook gezongen kan worden. 

Ondertussen traden de dansers van de Sint-
Sebastiaansgilde uit Westerlo aan voor de Trawantel. 
De Trawantel is wellicht een van de oudste traditionele 
Vlaamse dansen(1). Zwaarden maken plaats voor stokken 
waarmee de dansers zich doorheen een hoepel (‘reep’) 
wringen. Op het einde klimt een vendelmeisje op 
het vlechtwerk van stokken en vendelt als prachtige 
apotheose. 

Aurélie Giet en accordeoniste Marinette Bonnert namen 
ons vervolgens onder de arm voor een initiatie in Waalse 
volksdans. Met Cramignon, Maclotte d’Havelange en 
variaties op walsritme was het uur zo voorbij. 

Dan was het de beurt aan Maarten Schallenbergh 
om ons kennis te laten maken met de Kadril van 
Kampenhout (oorspronkelijke versie). Op een minimum 
van tijd stonden tweemaal 18 koppels opgesteld. Voor de meeste dansers was de Kadril duidelijk onbekend. 
Ze genoten van de instructie. Veiligheidshalve werd de derde figuur gedemonstreerd en niet uitgevoerd door 
iedereen.

Met deze instructie was de dansnamiddag nog niet ten einde. Hubert Boone zelf en zijn muzikanten van Limbrant 
namen de instrumenten ter hand om de ene polka, mazurka, schottisch en wals na de andere te spelen voor 

(1)	 https://nl.wikipedia.org/wiki/Trawantel (geraadpleegd op 2 maart 2024)

Spelen van ‘Natan’ op de hommel vraagt 
handigheid en concentratie.

Aandacht voor de aanleren van de Kadril van Kampenhout
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Limbrant speelt ten dans.

danslustigen. Op het programma stonden ook nog 
samenspel met blaasinstrumenten (Gerry Croon), 
de film ‘The weather was good’ over folkloristische 
gebeurtenissen in België en zang en dansspelletjes 
voor kleuters. Het muzikale duo Toon Van Mierlo en 
Pascale Rubens, alias Naragonia (bekroond als Beste 
Live Band in het kader van Flanders Folk Awards 2024) 
mocht de namiddag afsluiten.

Klankenhout was bijzonder interessant om te luisteren, te 
kijken, te musiceren, te dansen en contacten te leggen. 
Dank Hubert en Gerry en iedereen die bijgedragen 
heeft tot deze namiddag. Eens te meer geven jullie een 
culturele injectie aan volkskunstminnend Vlaanderen. 
Zeker voor herhaling vatbaar! Ondertussen blijft het 
Cultuur- en Beleefcentrum de Krop zeker een bezoek 
waard(2).

Gert Laekeman
(2)	 https://www.kampenhout.be/dekrop 
(geraadpleegd op 2 maart 2024)

Vendelen op de stokken van de Trawanteldansers 
als apotheose.
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Kadril op mensenmaat

Muziekgroep Kadril staat al 47 jaar op de planken met een repertoire van diverse ‘folk’ of volksmuziek, 
waar terloops op kan gedanst worden. We mochten een kleinschalig optreden meemaken en genoten met 

volle teugen.

Bravo voor de Davidsfondsafdeling van De Klinge (Noord Waasland) om Kadril te contracteren voor een optreden 
in de plaatselijke parochiezaal. We zijn het wat ontgroeid, die kleine optredens. Tegenwoordig gaan we voor niet 
minder dan het Sportpaleis of de Lotto Arena. Niets van dat alles op zaterdag 3 februari. Omstreeks 20u waren er 
een 200-tal belangstellenden komen opdagen voor een intiem concert.

Kadril vertolkte nummer na nummer. Kimberley Claeys zorgde voor overtuigende zang, begeleid met een ruime 
schare instrumenten: naast klassieke viool,  akoestische gitaar, slagwerk en accordeon, kwamen mondharp, 
nyckelharpa en doedelzak aan bod. ‘Jolie Flamande’ en ‘Mieke en de Sergeant’ zijn nieuwe nummers die ook op 
de meest recente CD van Kadril staan. De uitvoering van ‘De fanfare van honger en dorst’ (Jan De Wilde) klonk 
meesterlijk. Kadril bewees eens te meer van alle volks-markten thuis te zijn. Eén minpuntje: alhoewel er plaats 
was, maakte de schikking van de stoelen het moeilijk om de zitplaatsen te verlaten en te dansen. Anderzijds 
konden we ter plaatse de CD aanschaffen om thuis onze schade in te halen.

De avond met Kadril bewijst dat kleinschaligheid nog tot de mogelijkheden behoort. Meer nog: ver van 
massavertoningen, bood de pauze ruimschoots de gelegenheid voor sociale contacten. Ook na de vertoning 
konden we gezellig napraten en mengden de muzikanten zich tussen het publiek. We wensen het Davidsfonds van 
De Klinge en Kadril verder succes in het ondernemen!

Gert Laekeman, ooggetuige

Een aanrader: CD Kadril - Jolie Flamande
(p)(c) Wild Boar Music 2022 +32 477 344 893

Muziekgroep Kadril tijdens het optreden in De Klinge

◊◊
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Volksdansgroep Gouden Aren blaast 40 kaarsjes uit

door Luc Roovers

Volksdansgroep Gouden Aren uit Nukerke in de Vlaamse Ardennen werd opgericht in 1984 naar 
aanleiding van de Nukerkse dorpsfeesten. Veertig jaar later bestaat de groep nog steeds als een van de 
enigen in de streek en dat willen we zeker niet ongemerkt laten voorbijgaan. Er wordt dan ook een heus 
feestjaar georganiseerd met verschillende optredens, uitstapjes in binnen- en buitenland en zoveel meer.

Op 24 februari gingen de feestelijkheden van start 
met een officiële ontvangst op het gemeentehuis 
van Maarkedal. Samen met vele oud-leden, die de 
groep nog steeds een warm hart toedragen, werden 
mooie toespraken gehouden door de burgemeester 
en onze groepsleider Luc. Hierbij werden ook enkele 
relatiegeschenken uitgewisseld en het officiële 
gastenboek ondertekend. De burgemeester schonk 
in naam van de gemeente ieder lid van de groep een 
tof houten kenteken met een gestileerde korenaar, 
verwijzend naar het logo en de naam van de groep. 
Gouden Aren schonk de gemeente een kandelaar 
waarvan de 4 glaasjes met de hand geëtst zijn met 
de naam van de groep, de jaartallen 1984 – 2024, 
een lauwerkrans met het cijfer 40 in verwerkt en het 
mooie logo van de groep wat de gouden korenaren en 
bloemenweelde op de velden van de heuvels van de 
Vlaamse Ardennen afbeeldt.

Vervolgens nodigde Gouden Aren de burgemeester en de aanwezige schepenen en gemeenteraadsleden uit op 
enkele eenvoudige dansjes, een uitnodiging die enthousiast werd aangenomen. Er blijkt heel wat danstalent 
aanwezig te zijn in het gemeentebestuur en er werd vlijtig rondgedanst op de tonen van de Kolom en Jan Pirrewit. 
Ook enkele oud-leden zetten maar al te graag nog eens dansbeentje bij.

Daarna ging het richting restaurant Ladeuze waar werd genoten van een overheerlijke maaltijd. Een heel dikke 
dank u aan het keuken- en zaalpersoneel voor de vlotte service en het lekkere eten.

Na de maaltijd haalden onze muzikanten hun instrumenten nog eens uit en werden de mensen in het restaurant 
ook vergast op enkele volksdansen. Zo werd onder andere de Kadril van Zichem, Avondwals en Zomerochtendwals 
gedanst. Iets wat zeer gesmaakt werd door de omstaanders.

Om de dag af te sluiten trok de groep dan nog naar 
Gent waar we als verrassing een optreden deden op 
het verjaardagsfeest van één van onze leden, Brigitte. 
Ook hier werd nog een laatste maal het glas geheven 
waarna iedereen voldaan huiswaarts keerde.

Ondertussen lopen de voorbereidingen voor de 
volgende activiteiten op hoog tempo door.

Wekelijks wordt er geoefend waarbij er vlijtig aan een 
nieuwe dans, de Schalkse Lente, wordt gewerkt. Die zal 
zeer binnenkort op onze optredens worden gebracht.

Er staan ondertussen al een deelname aan de 
erfgoedmarkt in Geraardsbergen, een meiboomplanting 
in Denderhoutem en een midzomerviering in Lierde 
op het programma. Daar komt ook nog zeker een 
optreden in Oudenaarde bij waarvoor er nog naar een 
passende datum wordt gezocht. En verder staan er 
nog een driedaagse aan de Opaalkust, een daguitstap 
met verschillende groepsactiviteiten en een groot 
slotgebeuren op het programma!

Een goed gevuld feestjaar dus in de aanloop naar de volgende 40 jaar!

Voor wie info wil over de groep of graag wil komen meedansen en/of musiceren, kan steeds terecht bij een van 
onze groepsleden of bij Luc Roovers via het e-mailadres gouden.aren@proximus.be! Of kom gewoon eens langs 
op onze dansavonden, elke dinsdag van 20u00 tot 22u00 in de parochiezaal in Nukerke. Steeds welkom!
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AANKONDIGINGENAANKONDIGINGEN
Stuur een bericht naar secretariaat@instituutvlaamsevolkskunst.be om de aankondiging van jullie 

groepsactiviteit, festival, feest, volksdansbal op te nemen in de kalender op onze website en in deze 
rubriek in ‘Volkskunst’.

Activiteiten
Zaterdag 4 mei 2024
Nationale Meiboomplanting VVKB bij Volkskunstgroep Reintje Vos in Stekene

Donderdag 9 mei 2024
Wereldkampioenschap Hoogwerpen met grote vlaggen bij Venkra in Kraainem

Volksdansbals
Kijk ook op https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

Zaterdag 13 april 2024
DoeDansDing Sneyssens - Evergem

Zondag 20 april 2024
VDG Pajottenland - Saviocenter Dilbeek

Zondag 27 april 2024 van 14 tot 18 uur
De Wevers - Fort van Merksem

Zondag 27 april 2024 vanaf 20 uur
De Karekiet - Mariakerke

Zaterdag 18 mei 2024
Festival met Bal - De Kegelaar - Wilrijk

FEESTEN & FESTIVALSFEESTEN & FESTIVALS
Festivals 2024

Hierbij alvast een overzicht van de datums van een aantal festivals in Vlaanderen en Wallonië.

Paasfeesten - Leuven
van 28 maart tot en met 1 april 2024

Meiboomplantingen
Kijk ook op https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

Zaterdag 28 april van 10 tot 18 uur
Meiboomplanting 2024 - De Machtige 
Middeleeuwen - Wevelgem

Zondag 12 mei 2024
VKG Boerke Naas - Sint-Niklaas

Zaterdag 27 april 2024 om 15 uur
Meiboomplanting - Stadsplein Genk

Zondag 26 mei 2024 om 14u30
63ste Meiboomplanting aan de “Kaasstrooimolen 
- Pandoerenhoeve” Bruggeneindse Heibaan 13 
in Heist-op-den-Berg

Op vrijdag 9 augustus 2024
Rond de Grote Markt - Brussel.
Het gebruik van de Meyboom (of Meiboom) gaat terug op enkele middeleeuwse legendes en vond voor het 
eerst plaats in 1213. De Brusselaars plantten toen hun Meyboom of vreugdeboom om de overwinning op 
de Leuvenaars te herdenken.
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