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KALENDERKALENDER
Voor gedetailleerde info over activiteiten, bals, feesten, 

evenementen en festivals kan je terecht op onze website:

https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

IVV Activiteiten
Algemene Vergadering

Zaterdag 30 mei 2026 - Rotselaar
Algemene Vergadering IVV vzw met activiteit voor leden en partners.
De leden worden uitgenodigd per brief en/of per e-mail.

IVV Cursussen
Meer info op onze website.

Vendeliersverbroedering 2026
Zondag 22 november 2026 - Herentals

IVV Kalender
Alle IVV activiteiten, vergaderingen en cursussen vind je in onze 

Google-kalender

Bekijk de volledige kalender op onze website
https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/kalender

CONTACTCONTACT
IVV - Secretariaat

Jubellaan 123
2800 Mechelen
+32 15 633499
+32 496 593523

e-post: secretariaat@
instituutvlaamsevolkskunst.be

IVV - Zetel
Dorpsstraat 83
9190 Stekene

Web en Sociale Media
URL: https://www.

instituutvlaamsevolkskunst.be
Facebook: /InstVlaVolk

Info en bestellingen
Je kan terecht op het secretariaat 

voor alle info, bestelling en 
aankoop van onze publicaties en 
proefnummers van dit tijdschrift.
Online bestellen van publicaties 

kan via de IVV - Webwinkel:
https://webwinkel.

instituutvlaamsevolkskunst.be
of per e-post: bestellingen@

instituutvlaamsevolkskunst.be

Bank
BIC: KREDDEBB

IBAN: BE14 4163 0794 5183

Ondernemingsnummer
0414 508 714

Foto voorpagina
Volksmuziekgroep Jan en Alleman speelt volks(dans)muziek.
Dansers van Volkskunstgroep ‘t Havermeuleke uit Leuven

(Foto’s: Stefaan Haesen)

◊◊ ◊◊
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EDITORIAALEDITORIAAL
Molenmazurka

‘k Zou zo gere willen leven
In ne wereld zonder haat
Zonder macht en zonder streven
Waar dat ‘t al vanzelve gaat
‘k Zou zo gere willen leven
In ne wereld zonder pijn
Waar iedereen het al kan geven
En het geestig is te zijn
Walter De Buck (1934-2014)

De muzikale verzuchting van volkszanger en kunstenaar Walter De Buck belet niet dat de wereld rondom ons in 
brand blijft staan. Blussen lijkt een onmogelijke opdracht. Er worden branden gesticht om beterschap te brengen. 
De geschiedenis leert ons evenwel dat een oorlog helaas geen vrede brengt.

We kunnen ons afvragen of het actief beoefenen van volkskunst een deel van de oplossing mag zijn. In hoeverre 
werkt het samen beleven en uitdragen van ons rijk immaterieel cultureel erfgoed heilzaam? In welke mate 
ontdekken we op die manier de rijkdom van andere culturen, bouwen we bruggen, gesteund op het fundament 
van wederzijds respect?

Deze gedachte doet mij aan de Molenmazurka uit 
Achtel denken. De Molenmazurka was een van de 
eerste dansen die de medewerkers van het Vlaams 
Dansarchief publiceerden(1). Het archiefwerk werd in 
belangrijke mate geïnspireerd door Louis Doms, die in 
de jaren zestig, als een levende encyclopedie, de ene 
na de andere volksdans beschreef, en zelf voorspeelde 
op zijn harmonica. De Molenmazurka is in die unie, 
dat hij werd beschreven voor 12 paren. Dat heeft voor 
gevolg dat elk van de 24 dansers een eigen plaats heeft 
in deze figuurdans. De dans mag voor de toeschouwer 
ingewikkeld lijken, maar toch is hij relatief toegankelijk 
door het groepsgebeuren. De Molenmazurka vinden we 
in de Dansbank van Danspunt(2) en in de IVV-uitgave 
‘Achtel zalig oord’(3).

Veronderstel dat we de leiders van de wereld bij elkaar 
zouden kunnen brengen om de Molenmazurka uit te 
voeren. Gezien de respectabele leeftijd van sommigen 
onder hen, mag het ook een vertegenwoordiger, of 
zelfs een koppel zijn uit de betrokken landen. We maken 
plaats vrij in het gebouw van de Verenigde Naties in 
New York en we sturen beelden van de dans de wereld 
rond, als bewijs van onderlinge verstandhouding.

Een droom? Zonder twijfel, maar inspirerend. Ondertussen hebben we weer een lijvig nummer van Volkskunst 
klaargemaakt voor wie lezen wil. Het is het eerste van de 50ste jaargang!

Gert Laekeman
Voorzitter IVV

(1)	 Oude dansen uit Achtel. Uitgave van het Vlaams Dansarchief, Schoten, 1968.
(2)	 Molenmazurka: dansbeschrijving  toegankelijk via: https://www.dansbank.be/dansbeschrijving/molenmazurka-0 
(3)	 Molenmazurka: volledige beschrijving met tekeningen, muziekpartituur en achtergrondinformatie in ‘Achtel zalig oord’. Vlaams 

Dansarchief, publicatie van het Instituut voor Vlaamse Volkskunst 1992. Verkrijgbaar via: https://webwinkel.instituutvlaamsevolkskunst.
be/index.php?route=product/product&language=nl-nl&product_id=115&path=59_63&page=1

Louis Doms: een authentieke bron voor dansen uit 
Achtel.
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ADVERTENTIEADVERTENTIE

STEUNSTEUN

Met steun van de Nationale Loterij en haar spelers
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SPROKKELINGENSPROKKELINGEN

Wilfried ‘Wappy’ Verhelst
Dinsdag 16 december 2025 overleed in Mechelen Wilfried ‘Wappy’ Verhelst.  

Niemand noemde hem Wilfried, iedereen zei ‘Wappy’.

Het ging niet goed met hem de laatste jaren, allerlei gezondheidsklachten, 
af en toe een tijdje in het ziekenhuis, dan weer een tijdje thuis. We volgden 
met een bang hart de berichtjes van zijn vrouw Lieve op Facebook.

Eind jaren tachtig kwam ik terecht bij Volkskunstgroep Tijl Uylenspiegel 
in Sint-Katelijne-Waver. De groep was een achttal jaar bezig en na wat 
omzwervingen en tijdelijke dansleiding kwam Wappy ten tonele. Wappy was 
al een hele tijd bezig met volksdans. Hij danste vroeger bij volksdansgroep 
‘Den Beiaard’ uit Mechelen, die groep is helaas niet blijven bestaan. Hij 
had een enorme interesse in en kennis over volksdans en volksmuziek.

In de jaren die volgden kwamen er heel wat speciale dansen uit zijn 
verbeelding. ‘Waver Walske’, ‘Ferlandus’, ‘Uylenpolka’ om er alvast enkele 
te noemen, maar daar bleef het niet bij.

Naast dansleider bij Tijl Uylenspiegel was Wappy een van de stuwende 
krachten achter ‘Moresca’ en ‘Fleur de Malines’. Klein gezelschappen die 
zich specialiseerden in optredens op kleine locaties en met maar een 
handvol dansers en muzikanten. Muziek en dans wisselden elkaar af en 
alles werd eerst uitgeprobeerd in de keuken bij Lieve en Wappy thuis.

Wappy was vele jaren actief als dansleider en zorgde voor heel wat nieuwe 
creaties. Het waren deze dansen die Volkskunstgroep Tijl Uylenspiegel 
een bijzondere identiteit gaven. Prettig om te dansen, meestal vinnig 
en alles perfect op de muziek. Gemeenschapsdansen, stokkendansen, kringdansen, solodansen, morrisdansen, 
heksendansen, zakdoekdansen, bezemdansen, zwaarddansen, ... het zat er allemaal bij. We gaan er  voor zorgen 
dat deze creaties niet verloren gaan, een bundel staat op stapel.

Wappy, je was ‘de man die zijn volk leerde dansen’, altijd in de weer en bezig met iets nieuws. Een eigen wil, een 
eigen stijl, maar volksdans was het alleszins. Je was een bijzonder man, die we niet zullen vergeten.

Vaarwel Wappy,
Stefaan Haesen

Wappy Verhelst
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Op zaterdag 17 januari jongstleden namen we met velen afscheid van Renaat De Jonghe. Tijdens een 
uitvaart van ruim anderhalf uur lang mochten we kennis maken met bekende en minder bekende feiten 

uit zijn rijkgevuld leven.

Renaat werd geboren in 1933 in Ronse. Hij kwam als kind naar Gent 
wonen, en werd op korte tijd een echte Gentenaar, in hart en nieren. Alle 
aanwezigen op de uitvaart werden postuum Gentenaar met hem bij het 
zingen van ‘Klokke Roeland’ als plechtig afscheid.

Tal van getuigenissen, onderschreven met foto’s en filmbeelden, wisselden 
af met muzikale intermezzo’s. Doorheen al deze getuigenissen liep 
levensvreugde als een sterke rode draad. Elk initiatief van Renaat groeide 
uit tot een feest, en waar er op een gezonde manier gefeest werd, was 
Renaat present. Familiekiekjes getuigden van het belang dat hij hechtte 
aan die familiale band. Echtgenote Magda, dochter Saskia, zoon Maarten, 
kleinkinderen en achterkleinkinderen vormden een grote levendige 
gemeenschap rond hun Pater Familias. Talrijk waren de bijeenkomsten in 
Evergem, meer bepaald in het buitenverblijf van Renaat en Magda aldaar, 
een oase van groen.

Renaat had nog een bijzondere dochter Griet, of meer bepaald 
Volksdansgroep Dulle Griet. Dulle Griet was aanvankelijk een wandelclub 
onder de vleugels van de VTB, op woensdag werd er gefietst en 
gewandeld, maar ook op woensdag werd er gevolksdanst. Jarenlang stond 
de volksdansgroep gekend onder de naam VTB-volksdansgroep Dulle Griet 
onder leiding van Renaat. De reizen naar Japan waren hoogtepunten in het 
bestaan van de groep. Renaat was bijzonder opgetogen over zijn Japanse 
contacten, zo enthousiast dat hij zelf Japans leerde en gesprekken met zijn 
Japanse gasten kon voeren. Renaat opende vaak de stoet van de Gentse 
feesten met zijn vendelvlag en was aldus gekend in Gent. Met zijn grote 
gestalte en sterke armen hanteerde hij de vendelvlag als was het een 
pluimpje. Kracht demonstreerde hij op het einde van de zwaarddans door 
zonder problemen de zware ster van zwaarden boven zijn hoofd te tillen. 
Er was niemand die het hem nadeed.

Toen het aantal actieve leden bij Dulle Griet daalde, startte Renaat een 
werking voor dansende senioren. Een aantal oud-leden van Boerke Naas 
vonden er hun gading, en zo ontstond, samen met oud-leden van Dulle 
Griet en nieuwe mensen, weer een hechte vriendengroep. Corona was er 
teveel aan, en toen stopte het verhaal van Dulle Griet na meer dan 70 jaar.

Renaat hield eraan om feesten een culinaire toets te geven. Een van de 
tradities was het bakken van heerlijke rozijnenwafels. Omdat we ons dat 
tastbaar zouden herinneren kreeg iedereen bij het buitengaan van het 
funerarium een netjes verpakt wafeltje, met toewijding gebakken door de 
familieleden.

Renaat mocht het leven hier zachtjes vaarwel zeggen. Waar hij nu ook moge 
dansen, wij bewaren het beeld van een dansende, vendelende, zingende 
en musicerende fijne man. De verbondenheid van de afscheidnemende 
gemeenschap met Renaat werd ontroerend uitgedrukt in het Zweedse lied 
‘Vem kan segla’.

Vem kan segla förutan vind, vem ka ro utan åror,
Vem kan skiljas von vännen sin, utan at fälla tårar?
Wie kan zeilen zonder wind, wie kan roeien zonder riem;
Wie kan scheiden van zijn vriend, zonder een traan te laten?

Tranen zijn er geweest op het einde van de uitvaart. Tranen van verdriet, 
maar ook van dankbaarheid voor wat Renaat tijdens zijn leven mocht 
betekenen voor de Vlaamse volkskunst. Beste Renaat, dank voor wat je 
was, en altijd zult blijven!

Gert Laekeman en Jan De Maertelaere

Renaat in zijn tuin in Evergem

 Een feestwafeltje als afscheid.

Renaat met gitaar, als 
musicerende koning.

◊◊

Afscheid van Renaat De Jonghe
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Marc Van Der Hoeven
Marc overleed op zaterdag 17 januari 2026. 

Je moest Marc maar een beetje kennen om te weten dat volksdans zijn dagelijkse kost was, hij ademde, leefde en 
beleefde volksdans, liefst elke minuut van elke dag. (behalve als hij aan het vissen was, of met de treintjes aan 
het rijden was …)

Hij leerde ons dansen, als lid van werkgroep dans, hij leerde ons oog hebben voor traditie en afwerking, hij hielp 
mee onze groep worden tot wat ’t Havermeuleke vandaag is.

Hij deelde met ons zijn enthousiasme, zijn trouw en zijn liefde voor de dans en voor het samenzijn.  Daarnaast was 
Marc altijd klaar om plezier te maken, te genieten van het leven. Moppen tappen was daar zeker onderdeel van.

Zo namen we afscheid van Marc en blijft zijn herinnering levend:

Marc, je kwam bij ’t Havermeuleke als ‘gastarbeider’, samen met Hilde, om mee naar Polen te gaan. Wij prijzen 
ons dan ook zeer gelukkig dat jullie vlot de inburgering hebben doorstaan en snel volledig geïntegreerd zijn in 
onze groep.

Je bracht niet enkel je enthousiasme voor Vlaamse volksdansen mee, maar ook je enorme kennis over de dansen, 
de achtergrond en geschiedenis.

We konden je aanpak als dansleider goed smaken. Naarmate je gezondheid achteruit ging, bleef je actief 
deelnemen aan de voorbereidingen en toekijken hoe er gedanst werd of hoe de dansen aangeleerd werden. Als je 
daar afwijkingen vaststelde tov de beschrijving, dan betekende dat zonder fout een uur videobellen om hierover 
te discussiëren en samen tot een besluit te komen wat we ermee zouden doen.

Toen het dansen zelf echt niet meer ging, werd je een volwaardige muzikant met je tamboerijn en verwerkte je 
jezelf in onze programma’s als één of andere figurant, als zatte vendelier bijvoorbeeld. Zelfs als je aan je ziektebed 
was gekluisterd, vond je allerlei manieren om ons te volgen en om een glimp op te vangen van wat je gemist had.

Of het nu dansen, dansleiding, je slagwerk, of nog iets anders was, je zag in alles een manier om plezier te maken 
en je vond naast het ‘serieuze werk’ ook altijd een insteek om iets grappigs te doen, zeggen of sturen. Zelfs je 
eigen ziekte kon je relativeren door er grappen over te maken.

Als we aan Marc denken moeten we geen grote woorden gaan zoeken, de warme man die hij was, de vriend, de 
volksdanser, hij heeft bij iedereen wel die indruk nagelaten.

Marc,
namens ’t Havermeuleke: dank je wel.
voor de momenten die we met jou mochten delen, voor de herinneringen die blijven, 
voor de sporen die jij hebt nagelaten in onze groep en in onze harten.
Voor alles wat je gaf.
Voor wie je was.
Rust Zacht
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VOLKSDANSENVOLKSDANSEN
Nieuws van het Vlaams Dansarchief

De leden van het Vlaams Dansarchief (IVV) en het Danscollege (VVKB) werken aan een nieuwe uitgave van de 
Danstermen. De bestaande uitgave van ‘Danstermen’ werd uitgebreid met dansterminologie van de ‘Leidraad’ 
(VVKB) en verwijst tevens naar danstermen uit ‘Gentse Kontradansen’ (VVKB). De bedoeling bestaat erin de 
termen te koppelen aan de beelden van passen en houdingen die Danspunt ter beschikking stelt (via ‘danstermen 
you tube’). We verkennen momenteel de technische mogelijkheden met Danspunt.
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Vl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DAVl a a m s Da n s a r c h i e f  -  DA
Leden: Gert Laekeman (voorzitter), Hugo Bulterijst, Johnny Ooye, Machteld Van den Bossche, Dirk Janssens, 
Erwin Steeman en Nicole Verbist.

Contact: wgDA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van volksdansen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: tweemaandelijks

◊◊

Een geactualiseerde lijst van de namen van alle door IVV gepubliceerde dansen is beschikbaar op de website 
van IVV(1). De dansen zijn gegroepeerd volgens soort: kadrils, rondedansen, gemeenschapsdansen, figuurdansen, 
jongensdansen, meisjesdansen, dansen met attributen, dansen met uitbeelding (zang, spel). Bij elke dans wordt 
de bundel of het nummer van Volkskunst vermeld, waarin deze gepubliceerd werd.

De bedoeling bestaat erin om de gepubliceerde dansen gaandeweg ter beschikking te stellen via de Dansbank van 
Danspunt(2). We proberen hierbij pakketten aan te bieden met de dansbeschrijving, muziekpartituur, tekeningen 
en achtergrondinfo. We trachten ook een opname van dansbare muziek beschikbaar te stellen, en een kwalitatieve  
beeldopname.

We putten uit onze archiefcollecties om waardevolle dansen te publiceren, voor zo ver ze nog niet via andere 
kanalen de groepen bereikten. Publiceren gebeurt via ons tijdschrift ‘Volkskunst’, of als gebundelde uitgave.

Gert Laekeman

(1)	 Lijst van alle gepubliceerde dansen, gegroepeerd volgens soort: https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be/index-dansen 
(2)	 Dansbank: https://www.dansbank.be/dansbeschrijvingen
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STREEKDRACHTENSTREEKDRACHTEN
De rococo-kledij moest behagen

Het was de tijd van ‘zien en gezien worden’ zowel in de mode als in de streekdracht op het einde van het 
Ancien Régime of … een verhaal van Dandy’s en Macaroni’s, dames met een ‘panier’, brede heupen en 
hoge kapsels en heren met ‘tricorne’, ‘frac’ en ‘culotte’ en ’mouches’ om de littekens van de pokken te 

verbergen
Dr. Hist. Henri Vannoppen

Inleiding
Charles Darwin schreef: ”De mens bewondert de eigenschappen waarvan de natuur hem heeft voorzien, en tracht 
ze vaak nog te benadrukken”. In de rococo was dat zeker het geval. Dames droegen een panier om brede heupen 
te hebben(1). Kleren zeggen iets over de economische, sociale en politieke status van de drager, die wil indruk 
maken. Katherine Hamnett bevestigde dit: “De primitieve man droeg geen wolvenvel om droog te blijven, maar 
om indruk te maken. Kijk mijn buit eens, ben ik niet geweldig!”

1.	 Een vlucht door de tijd. Rococo als uitgangspunt voor de mode 
van 1750 tot 1830
In het Modemuseum in Hasselt liep de expo ’Rococo Reboot. Mode 1750-1830’ van 4 april 2025 tot 22 februari 
2026. We bezochten de expo op donderdag 18 september 2025. We werden verwelkomd door een burgerdame 
met een open Japanse gele jurk met ingeweven bloemmotieven. Antoine-Laurent Lavoisier, de vader van de 
moderne scheikunde, presenteerde de herenmode van 1788. Mevrouw Maurice Talleyrand de vrouwenmode van 
1804. Men volgde de mode van de slaapjurk tot de baljurk. Zo vonden we de witte nachtjapon van katoen. 
Het ruglijfje evolueerde tot een korset. Ook de zandlopermode van de vrouw rond 1820 in Biedermeierstijl was 
er. Heel wat rijkdom: stoffen zoals mousseline, de fijne enkellaarsjes en 
de fluwelen schoenen voor de vrouw waren daar voorbeelden van. Het 
gewone volk droeg ruwere stoffen. Ook elementen van de streekdrachten 
drongen door bij de adel bijv. de zijzak, waarin zaken konden opgeborgen 
worden. Een kopie van de ‘moederkestes’ van het platteland. De barok 
wou indruk maken, de rococo wou behagen ... denk maar aan de boudoirs 
voor de dames in de kastelen. Rococo is luchtiger dan barok. Maar in de 
rococo-periode was ‘zien en gezien worden’ toch belangrijk, denk maar 
aan de opkomst van de koffie- en theehuizen. In 1770 drong de rococo in 
Frankrijk sterk door met Koningin Marie -Antoinette, vanaf 1780 was er de 
grote Engelse mode-invloed. zowel in de heren- als in de damesmode. De 
Hofkleding bleef, men maakte wel ruzie over het dragen van een degen, 
een voorrecht voor de adel en over de rouwkledij en het versieren van de 
rouwkoetsen. maar de kledingwetten verzwakten toch sterk. Er waren ook 
bals. Dames droegen dan geen ‘fichu’. Ze waren dan redelijk ontbloot om 
de contradansen, de ‘gavotte’ en de ‘allemande’ uit te voeren. De ‘gavotte 
’was een Franse volksdans die haar naam dankte aan de scheldnaam 
van de bewoners van de Franse Alpen. Kropgezwellen kwamen bij deze 
inwoners veelvuldig voor. Gavotte kwam van het Occitaans ‘gava’ wat 
krop betekende. In de 18de eeuw was deze volksdans populair bij de 
Franse adel. Hij kwam overeen met de bourree. De ‘allemande’ was een 
Duitse volksdans, die in Frankrijk populair werd in de barokperiode rond 
1680. Volksdansen werden Hofdansen,, die verder bleven bestaan in de 
Rococoperiode. De expo ‘Rococo Reboot’ (Rococo heropgestart) wou ons 
de Rococo laten herbeleven en liet ons verrassen door haar veelzijdigheid. 
Ze bereikte haar doel!

2.	 De voorrechten van de adel
De edelman hoefde zich in zijn kleding niet te storen aan de verordeningen tegen de luxe. Hij mocht overal met 
een degen paraderen. Hij kon zich in een met goud versierde koets verplaatsen. Het was hem ook toegestaan 
zijn personeel in een livrei van meer dan één kleur te kleden. Iedereen diende hem met de passende predicaten 
aan te spreken. Hij had het recht op een ‘obiit’ of rouwwapenschild boven zijn woning bij zijn overlijden . Heel wat 
heraldische processen volgden bij de Heraldische Kamer(2). De Heer Deprez, drossaard van Sint-Pieters-Jette bij 
Brussel, werd in 1767 vervolgd door de Heraldische Kamer omdat hij zich het recht aanmatigde een zwarte degen 
te dragen. Volgens de plakkaten mocht niemand, tenzij hij tot de adel behoorde, een met zwart lijnwaad bedekte 
of zwarte degen dragen op straf van 100 florijnen boete(3).

Afbeelding 1.
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3.	 Van de ‘habit à la française’ naar de ‘frac’ in de mannenmode in 
een periode van ‘Macaroni’s’ en Dandy’s
Het mannenkostuum bestond in de Rococo-periode uit een rokjas (‘un habit’), een vest (‘un gilet’) en een kniebroek 
(‘culotte’). De rokjas ontstond uit de ‘justeaucorps’, die een klokvormige schoot had. Langzamerhand werd het een 
rechte jas met slippen. Daarbij paste onder Lodewijk XV een lichtsatijnen vest of ‘gilet’. De kniebroek was strak 
en kort, de kousen waren wit. Onder Lodewijk XVI kwam de zwaluwstaart op en de broek met een brede voorklep. 
Men droeg de ‘frac’ van het Engelse ‘frock’ dat kleed betekende. De ‘frac ‘ werd open gedragen. De Engelse mode 
onder Lodewijk XVI verschilde van de ‘habit à la française’ onder Lodewijk XV doordat de voorpanden met een 
hoek weggesneden waren. De rugpanden hingen tot op de hielen. Wandelstokken met een knop van goud en 
zilver en snuifdozen ontbraken ook niet. De zakdoek was met kant afgezet. Vanaf 1780 kreeg men de ‘jacquette’ 
en de ‘redingote’ naar het ceremoniekostuum ‘habit à la Française’, dat aan het Hof gedragen werd, of de Engelse 
invloed, die sterk toenam. Het schoeisel was laag en puntig met gespen van goud of zilver.

In Frankrijk werden rode hakken alleen door de adel gedragen. Men zag 
de rode hakken op schilderijen van Koning Lodewijk XIV. De adellijke heren 
droegen meestal een degen(4).

De pruik was met een strik langs achter samengebonden of werd in een 
zwart zakje gedragen. Men sprak van ‘le catogan’ en van ‘la perruque 
à bourse’. De duurste pruiken waren uit mensenhaar, goedkopere van 
geitenhaar, paardenhaar of vlas. Pruiken werden gepoederd met poeder 
op basis van tarwemeel. Terecht schreef Jean Jacques Rousseau: ”De 
armen zijn zonder brood omdat wij poeder op ons haar moeten hebben”(5).

Bij het ‘Habit à la française‘ en ook later bij de Engelse mode paste de 
driesteek of ‘tricorne’. Men sprak vooral van de Zwitserse hoed, waar de 
zijvleugels langer en breder waren. De ‘tricorne’ werd meestal onder de 
arm gedragen, vandaar de naam ‘le chapeau bras’(6).

In Frankrijk moest Koning Lodewijk XVI tijdens de zitting van de Staten-
Generaal net als alle leden van de Derde Stand de hoed afzetten. Het oude 
voorrecht van adel (Tweede Stand) en geestelijkheid (Eerste Stand) om de 
hoed op te houden werd hierdoor teniet gedaan. Het Ancien Régime liep 
ten einde(7).

In Londen waren ook de modegekkende dandy’s. In 1775 sprak men in 
Engeland van Macaroni’s, Dandy’s in vooral zachte kleuren. De Macaroni’s 
droegen overdreven hoge pruiken met veel vertoon van poeder. Ze dankten 
hun naam aan hun bezoeken aan Italië.

Afbeelding 2. Afbeelding 3. Afbeelding 4.

Afbeelding 5.
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4.	 Van ‘panier’ naar ‘tournure ‘ in de damesmode
Brede heupen waren typisch voor de damesmode. Door ‘paniers’ werden de heupen verbreed. Aan de breedte van 
de heupen was af te lezen tot welke stand iemand behoorde: hoe breder hoe belangrijker. De ‘panier’ verscheen 
rond 1740. Hij was uit riet of uit baleinen, die met linten vastgemaakt werden. De baleinen waren de rijkdom van 
Holland. Baleinen werden ook gebruikt voor het corset. De ‘panier’ was overtrokken met taftzijde of gewone zijde. 
De panier was bij de statiekledij breed: 5 m of 18 voet. Men sprak dan ook van ‘paniers à coudes’ bij de ‘robe à la 
française’. De vrouwen droegen een klein strooien hoedje in schelpvorm. Binnenshuis werden mutsjes gedragen. 
De mantilla was een sjerp van zijde of van satijn, die over de schouders of over het hoofd gedragen werd.

Onder Lodewijk XV droeg men puntige schoenen en muiltjes uit satijn. Ook grote moffen waren bekend. Onder 
Lodewijk XV werd de vrouwenmode bepaald door Koningin Maria Leczinska, Madame de Pompadour en Madame du 
Barry. Onder Lodewijk XVI verscheen de diepe halsuitsnijding. Er kwamen gilets onder het bovenlijfje. Eenvoudiger 
kledij was de ‘polonaise’ of de ’robe à la reine’. Men kreeg enorme kapsels. Ook de ‘caraco’ was populair. Het was 
een kort jakje met Watteauplooi maar zonder sleep. De ‘fichu’ was een witte halsdoek van kant en batist. Onder 
Koningin Marie- Antoinette werd het haar hoog gedragen en versierd met pluimen. De modehandelaarster Rose 
Bertin had een grote invloed aan het Franse Hof onder Lodewijk XVI. Vanaf 1780 kreeg men de anglomanie met 
de vereenvoudigde Engelse mode. De invloed van Jean-Jacques Rousseau en de Verlichting met de terugkeer naar 
de natuur was merkbaar. Bij de ‘robe à l’Anglaise’ was de ‘panier’ vervangen door de ‘tournure’, bestaande uit 2 
doeken gewatteerd met paardenhaar. De ‘dormeuse’ was als muts populair. Men droeg ze om te slapen(8).

Ook juwelen waren belangrijk. Een ‘grande-parure’ bestond uit een groot en een klein collier, een broche, en grote 
en kleine oorbellen en twee armbanden. Een ‘demi-parure’ bestond uit een collier, een paar oorbellen, een broche 
en twee armbanden(9).

5.	 Vrees voor epidemieën zoals pest en pokken
De Grote Pest van 1348 trof ook Vlaanderen. In de jaren 1346-1352 stierf een derde van de Europese bevolking 
ten gevolge van de pest. De pest verdween in Vlaanderen door de betere leefomstandigheden: een betere 
voeding een betere hygiëne, de goedkope katoenen stoffen, die wel gewassen werden. De vuilverwijdering, de 
stadsreiniging en de rattenbestrijding vooral in de havens speelden ook een belangrijke rol. De grotere immuniteit 
van de mens voor ziekteverwekkende micro-organismen, in dit geval de pestbacil, kan ook een rol gespeeld 
hebben. De ziekteverwekker zelf werd misschien minder gevaarlijk door bepaalde mutaties. In elk geval: de 
pest verdween in de Nederlanden op het einde van de 17de eeuw. De vrees bleef. De pest verdween niet in 
onze buurlanden. In 1750 werd Marseille nog getroffen door de pest. Besmette zeelui mochten de stad niet in 

Afbeelding 6. Afbeelding 7.
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en werden in quarantaine gezet in het stadslazaret, dat zich op een eilandje voor de kust bevond. Oost-Europa 
kende de pest tussen 1730 en 1750 en opnieuw in 1770. Sommigen zagen de pest als een straf van God. De 
geselaars of flagellanten verschenen in de middeleeuwen. Ze geselden hun naakte bovenlichamen. Daarna kwam 
de danswoede. De gemeenschappen wendden zich tot de zes pestheiligen; Antonius Abt, Rochus van Montpellier, 
Christoffel, Adrianus van Nicodemië, Sebastiaan van Rome en Wendelinus van Trier. Ook Onze-Lieve-Vrouw en Sint-
Carolus Borromeus waren populair in perioden van pest. Er zijn ook de pestprocessies, die we in Perk, sinds 1632, 
en in Kampenhout terugvinden. Er zijn ook de pestkapellen zoals deze in de Wildersedreef onder Kampenhout uit 
1652. De Sint-Rochusverlichting met kaarsjes herinnert aan de bevrijding van Aarschot van de pest in de 17de 
eeuw. Pestmeesters, in de steden meestal geneesheren, bezochten de hospitalen waar de pestlijders verzorgd 
werden. Het waren door de plaatselijke overheid aangestelde functionarissen. Men was bevreesd op het platteland 
voor de kledij van de pestmeesters. De pestmeesters droegen een hoed, een masker met ogen van glas, een 
houten stok om de zieken, die te dicht bijkwamen weg te duwen, grote lederen handschoenen, lange lederen 
laarzen, een lange cape en een vogelbekmasker, gevuld met kruiden en specerijen om de lucht te zuiveren. De 
speciale kledij was afgestemd op de bescherming van de pestmeester tegen eventuele pestbesmetting(10).

De pokken waren ook een bedreiging. Lodewijk XV, Koning van Frankrijk, overleed op 10 mei 1774 in Versailles aan 
de gevolgen van pokken. Hij moest in allerijl en zonder enig ceremonieel in de rococo-periode begraven worden, 
om een volksfeest te vermijden. Hij was de eerste Bourbon van wie het hart, zoals de traditie eiste, niet uit het 
lichaam werd gehaald en in een speciale kist werd gedaan. In plaats daarvan werd alcohol in zijn kist gegoten en 
zijn overblijfselen werden in ongebluste kalk geweekt. In een late nachtceremonie, die enkel door één hoveling 
werd bijgewoond, werd het lichaam naar de basiliek van Saint-Denis gebracht en in de grafkelder bijgezet.

Koepokken of vaccinia was een virale en zeer besmettelijke runderziekte, die verwant was aan de bij mensen 
voorkomende pokken of variola. Het koepokkenvirus veroorzaakte een ook voor de mens besmettelijke ziekte. 
Men zocht naar een middel om de pokken te bestrijden. Heel wat mensen stierven van de pokken of hielden er 
heel wat littekens van over. Ze werden in de 19de eeuw in signalementen beschreven als ‘pokdadig’.

Op het platteIand in Turkije beschermde men zich tegen de pokken door zichzelf in aanraking te brengen met het 
vocht uit een pokkenblaasje van iemand die aan een milde vorm van pokken leed. Men kreeg dan ook een milde 
vorm van pokken en was daardoor beschermd tegen de ernstige variant. Lady Mary Montague, de echtgenote van 
de Britse ambassadeur in Constantinopel, vertelde hierover in Engeland. Dat had gevolgen. De Engelse dokter 
Edward Jenner (1749-1823) ontdekte de vaccinatie tegen de koepokken. Hij constateerde dat de melkmeisjes nooit 
koepokken kregen zelfs wanneer hij hen bewust besmette. Zij kwamen in aanraking met koepokken en werden 
immuun. Zo ontstond de vaccinatie. In 1796 kwam Jenner tot het besluit dat men zich tegen de besmetting met 
gevaarlijke menselijke pokken kon beschermen door een moedwillige inenting met koepokken. Men sneed met een 

Afbeelding 9.Afbeelding 8.
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in een blaas op de huid van de koe gehouden mesje, 
in de huid van de mens zodat er besmetting optrad. 
Die mens kreeg een blaasje op de huid en werd korte 
tijd niet ernstig ziek, maar tegelijkertijd immuun tegen 
de pokken. Vanaf 1801 paste men de vaccinatie toe in 
het Sint-Pietersziekenhuis te Brussel, waar hiervoor 12 
bedden ter beschikking stonden. Koning Willem I van 
de Nederlanden stichtte in 1818 de gouden Medaille 
voor Koepokkenvaccinatie voor artsen die meer dan 
50 personen hadden ingeënt. Vanaf 1826 moesten 
alle schoolkinderen gevaccineerd worden. De pastoors 
preekten dikwijls over het belang van de vaccinatie wat 
erop wees dat iedereen er nog niet voor te vinden was. 
Dokter Mertens in Erps-Kwerps was rond 1850 koepok-
inenter of vaccinateur en kreeg een medaille voor zijn 
vaccinaties. In het woord vaccinatie vinden we vacca, 
wat in het Latijn koe betekende(11).

6.	 ‘Mouches’ tegen de littekens 
van de pokken en absoluut een 
witte huid voor de dames
Met de hygiëne was het nog slecht gesteld. 
Vlooienkokertjes gevuld met ossenbloed werden in de 
kledingstukken genaaid(12). Koningin Marie-Antoinette 
vond eens per dag handen wassen voldoende. Er 
werd weinig gebaad. Parfum was belangrijk. Zwarte 
‘mouches’, letterlijk vliegen, moesten de littekens 
van pokken verbergen. Het waren zwarte plakkertjes 
die op gezicht en décolleté werden geplakt Men 
had verschillende soorten. ‘Coquettes’ werden 
aangebracht op de lippen, ‘Galants’ midden op de 
wang. Ook geboortevlekken wou men verbergen met 
deze ‘mouches’.

De dames droegen enorme pruiken met veel 
versieringen gebouwd over een kussen van 
paardenhaar. Die pruiken werden met dierlijk vet 
ingesmeerd en met tarwemeel wit gepoederd. Deze 
kapsels waren zeer kostbaar en werden niet gewassen.

Vrouwen gebruikten een laag witte poeder en veel 
rouge. Wit was het schoonheidsideaal bij uitstek. Een 
gebruinde huid kreeg je van buiten werken, dat was 
minderwaardig. Wat in de 18de eeuw ideaal was, 
bleef het ideaal in de Belle Epoque. Mijn grootmoeder 
langs moederszijde Christina Van Tilt - Anthoon (1888-
1969) uit Veltem-Beisem vertelde mij dat ze op het 
veld werkte met speciale mouwen zodat haar armen 
niet zouden bruin worden. Met bruine armen kon men 
geen goed lief vinden op de kermisbals voor 1914. 
De zonnebank was toen nog niet in de mode op het 
platteland.

7.	 Het kind dankte veel aan J.J. 
Rousseau
Het kind werd niet meer aangekleed als een 
miniatuurvolwassene. Jean-Jacques Rousseau met 
zijn opvattingen van ‘Terug naar de natuur’, kwam 
naar voor met vernieuwende ideeën over opvoeding. 
Dat was ook zichtbaar in de kleding. Het kind moest 
zich gemakkelijk kunnen bewegen. Meisjes moest niet 
langer in een korset. Jongens kregen een lange broek.

Afbeelding 10.

Afbeelding 11.
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8.	 De streekdrachten in de periode van de rococo
De kledij van de dienstmeid was veel goedkoper en nog zeer ouderwets, wanneer we dit vergelijken met de kledij 
van de vrouw des huizes. Het schilderij ‘Meisje met een kopje chocolade’ van Jean Etienne Liotard van rond 1750 
gaf dit duidelijk weer.

De familie Mozart van de bekende componist logeerde in 1765 in ‘De Wildeman‘ in Leuven. Wat hen opviel was 
de kledij van de Leuvense vrouwen, die de kapmantel droegen. De kapmantel was afgeleid van de ’pélisse’, een 
kledij-element uit de 18de eeuwse burgermode.

Matthias Vanden Gheyn(† 1788), de organist van de Sint-Pieterskerk te Leuven liep door de Brusselsestraat met 
een ‘tricorne’ of driesteek, een zwarte rokjas (‘habit à la française’), een witte stropdas, een gilet, een kniebroek 
of ‘culotte’ van zwarte zijde en schoenen met vergulde gespen. Echt rococo in de stad.

Maar ook het platteland kende de rococo. We wandelen de bedevaartkerk van Jezus-Eik (Overijse) in Midden-
Brabant binnen en gaan de votiefschilderijen van het einde van de 18de eeuw af. Guillaume Taymans uit Overijse, 
een rijke pachter in Rixensart in Waals-Brabant droeg de ’culotte’ en de lange rokjas. Marianne Forton uit Tervuren 
vinden we met een bebloemde voorschoot met bovenstuk. Anna Maria Schovens, in 1771 19 jaar, droeg een 
witte muts, versierd met bloempjes en afgeboord met een kantje, een blauw kleed, een zwart lint met gouden 

Afbeelding 12.

Afbeelding 13.

Afbeelding 17.Afbeelding 16.

Afbeelding 15.

Afbeelding 14.
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borstkruis, een voorschoot met bovenstuk of borstlap met blauwe en rode versieringen en een witte omslagdoek 
of ‘fichu’(13).

Besluit
De kledinggewoonten van het Franse Hof in het Ancien Régime bepaalden de mode. Hieruit ontstond de Parijse 
Haute Couture. Frankrijk blijft tot in onze tijd een modeland bij uitstek. Onder Koning Lodewijk XV bleven de ‘robe 
à la française’ en de ‘habit à la française’ belangrijk, terwijl vanaf 1780 onder Koning Lodewijk XVI de ‘robe à 
l’anglaise’ en de ‘frac’, de Engelse mode, de overhand kregen. Bij de dames werd de ’panier’ vervangen door 
de ’tournure’. Hygiëne bleef een probleem en men was bevreesd voor epidemieën, vooral voor de pokken. De 
aangepaste kledij voor de jeugd ontstond onder invloed van de Verlichting. De rococo drong als internationale 
mode ook bij ons door, zelfs bij hofbals met de ‘gavotte’ en de ‘allemande’. Zowel in de stad als op het platteland, 
vinden we ze in de streekdracht terug.
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(2)	 L.DUERLOO. “Seer grootte ongheregeltheden ... aengaende de titulen“. Evaluatie van de rol en het 
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3.	 De ‘culotte’ of kniebroek onder Koning Lodewijk XVI
4.	 Adellijke echtpaar in 1772. De man droeg een rijk geborduurd kostuum met lange vest
5.	 De ‘Macaroni’
6.	 De rococo-mode uit ‘Galerie de Modes et Costumes Français’ van 1778
7.	 De panierdracht tijdens de rococo
8.	 Japon uit 1770 uit het Gentse Bijlokemuseum
9.	 ‘Robe à l’anglaise’
10.	Links een ‘Macaroni’, rechts een pestmeester in kledij (Prentkaart Modemuseum Hasselt)
11.	Jean-Jacques Rousseau
12.	‘De keukenmeid’ van Chardin
13.	‘Meisje met een kopje chocolade’ van J.E. Liotard rond 1750
14.	Michel Guillaume Claes uit Leuven met witgepoederde pruik
15.	Marianne Forton uit Tervuren (Votiefschilderij kerk Jezus-Eik)
16.	Anna-Maria Schovens in 1771 (Votiefschilderij kerk Jezus-Eik)
17.	Guilliam Taymans uit Overijse (Votiefschilderij kerk Jezus-Eik)
18.	De ‘gavotte’ ontstond als volksdans in de Franse Alpen en evolueerde tot hofdans
19.	De ‘allemande’ stamde uit Duitsland en evolueerde tot een hofdans

Vendelzwaaien Anno 2026
Traditioneel en Vernieuwend

Het valt niet meteen op in de media, althans niet in 
Vlaanderen, maar vendelzwaaien blijft een vaste 
waarde in het erfgoed. Zowel in Vlaanderen als 
in andere Europese landen zijn heel wat jongeren 
begeesterd door deze kunstvorm. 

Waar het ooit begon als een traditie uitgeoefend door 
een enkele persoon in bijv. een gilde, zien we nu het 
groepsvendelen schitteren. De nieuwe reeksen - uit 
de 20ste en 21ste eeuw - zijn een echt samenspel 
geworden tussen de verschillende deelnemers. 
Synchroon vendelen of aanvullend, in elkaar lopende 
bewegingen, goede timing, het spelen met de kleuren 
van de vlaggen, het telt allemaal mee. En muziek is 
een prima basis.

Stefaan Haesen
De vendeliers van Flago uit Haaltert tijdens 

hun jubileumviering Flago XX op 7 maart 2026.
(Foto:Stefaan Haesen)
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We r k g r o e p Co m m u n i c a t i e  -  CMWe r k g r o e p Co m m u n i c a t i e  -  CM
Leden: Stefaan Haesen (voorzitter), Johan Lambrechts en Gert Laekeman

Contact: wgCM@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: tijdschrift Volkskunst, huisstijl, folders, affiches, opmaak publicaties, webstek, webwinkel

Vergaderingen: driemaandelijks

COMMUNICATIECOMMUNICATIE
50 jaar Volkskunst

Een halve eeuw is een behoorlijk lange periode en dat is de tijd dat het IVV tijdschrift Volkskunst bestaat.

De typemachine en stencilmachine, kopieermachine, computer en printer en drukpers volgden elkaar op. 

Van de typische blauwe stencils, over netjes gekopieerde zwart-wit nummers tot volledige vierkleurendruk, 
‘Volkskunst’ heeft het allemaal doorgemaakt.

Ook digitalisering gaan we niet uit de weg, ‘Volkskunst’ is al vele jaren beschikbaar in pdf-formaat. Maar we 
houden ook vast aan exemplaren op papier. 

De ervaring van een boek of een tijdschrift in de hand, blijft voor vele lezers toch een aangename ervaring. De 
gedrukte exemplaren zijn ook minder vluchtig dan de digitale en de verzameling is zichtbaar op je boekenplank.

Stefaan Haesen

Vl a a m s Ve n d e l a r c h i e f  -  VAVl a a m s Ve n d e l a r c h i e f  -  VA
Leden: Herman Oyen, Philip Bogman, Joost Van Slambrouck en Stefaan Haesen (secretaris)

Contact: wgVA@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: verzamelen, archiveren en noteren van vendelreeksen, inrichten van cursussen, publicaties

Vergaderingen: maandelijks
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Archieven in Bewaring - AiB
De gehele of gedeeltelijke archieven van onderstaande archiefvormers worden door IVV beheerd en in 

samenwerking met Kadoc bewaard in geconditioneerde en aangepaste ruimtes bij Kadoc in Leuven.

ARCHIVERENARCHIVEREN

00 - Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV

01 - Renaat Van Craenenbroeck - RVC

02 - Walter De Decker - WDD

03 - Familie D’Haese - DHA

04 - Renaat Van Overbeke - RVO

05 - Fred Engelen - FEN

06 - Fik Van Velthoven - FVV

07 - Etienne Vankeirsbilck - EVA

08 - Yolanda Wils - YWI

09 - Felix Proost - FPR

10 - Alfons Van der Linden - AVL

11 - Wim en Katelijne D’Hollander - WKD

12 - Marc De Maertelaere - MDM

13 - Volkskunstgroep De Mandoerse - MAN

14 - Sus Geens en IVV - SGI

15 - Liza Bonnyns-Huysmans - LHU

16 - Lou en Renaat Schraeyen - Van Bets - SVB

17 - Frans Jacob - FJA

18 - Vlaamse Volkskunstgemeenschap - VVG

19 - Josee Elst - JEL

20 - Verbond Limburgse Volksdansgroepen VLVG - VLG

21 - Robert Verbeke - RVE

22 - Lepeer-Maerivoet-VKG De Garve - LMG

23 - Luc Tirez - LTI

24 - Vicky Wilssens - VWI

25 - Kris Van Remoortel - KVR

26 - Harry Reyntjens - HRE

27 - Gerry Kiebooms - GKI

28 - VKG Dophei - DOP 

29 - Dre Pauwels - DPA

30 - Andrea Sterck - AST
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Archiefwerking van IVV

Momenteel zijn meer dan 2800 stukken geregistreerd in de collecties van het IVV. Er wachten nog heel wat 
boeken, brochures, verslagen en losse geschriften op registratie. Zoals al eerder vermeld, werken IVV en KADOC 
(KU Leuven) samen, om zoveel mogelijk waardevolle archiefstukken te registreren, en ze vindbaar te maken via 
de databank LIAS van KADOC(1)(2).

Stukken uit onze collecties kunnen steeds aangevraagd worden voor raadpleging in de leeszaal van KADOC. 
Per aanvraag moet een formulier worden ingevuld. De aanvrager krijgt een bericht wanneer het gevraagde 
beschikbaar is. Wij zijn geregeld aanwezig in KADOC en aanvragen mogen ook naar ons gericht worden(3).

Gert Laekeman

(1)	 Website van KADOC, het Onderzoekscentrum voor Religie, Cultuur en Samenleving: https://kadoc.
kuleuven.be/

(2)	 Zoekpagina van LIAS: https://abs.lias.be/Query/suchinfo.aspx
(3)	 Contact via e-mail: gert.laekeman@kuleuven.be of archiveren@instituutvlaamsevolkskunst.be

We r k g r o e p Ar c h i v e r e n - ARWe r k g r o e p Ar c h i v e r e n - AR
Leden: Stefaan Haesen (voorzitter), Johan Lambrechts en Gert Laekeman

Contact: wgAR@instituutvlaamsevolkskunst.be

Activiteiten: inventarisatie en beheer AiB, werving en opvolging

Vergaderingen: tweemaandelijks

◊◊
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INTERVIEWINTERVIEW
Over kantklosjes en volksdansen

Een gesprek met Jan De Maertelaere

Een artikel uit een oud nummer van Oostvlaamse Zanten trok mijn aandacht. We gaan even terug in de geschiedenis, 
naar het Museum voor Volkskunde in Gent, oktober 1979. De kantwerksterclub Sint-Katelijne organiseert er de 
tentoonstelling ‘Kant uit Katelijnes hand.

‘Hier beleven we de VOLKSKUNST, met tien letters als hoofdletters: in de gewijde ban van volk en kunst, in al zijn 
dimensies. Wijd en breed, laag en hoog, diep en ver.’ Onder de indruk en overweldigd door de pareltjes  van wat 
oude ambachten allemaal presteren, steekt Renaat Van der Linden bij de opening van deze tentoonstelling zijn 
grote liefde voor kantklossen en volkskunst in het algemeen niet onder stoelen of banken.

Kant is voor hem een schoolvoorbeeld van wat volkskunst echt is: er is ‘levenskunst’ aan verbonden en 
ingeschakeld. Kant is voor Renaat sieraad van de kledij, opsmuk van een tafel, luister voor een woning. Volkskunst 
is gemeenschapskunst, maar bevredigt en veredelt het schoonheidsgevoel van de enkeling die het tot stand 
brengt.

Maar voldoet ook volksdans niet aan deze definitie? Daarover gaat het gesprek dat we met Jan De Maertelaere 
deze namiddag voeren in Lochristi.

The best bobbins in the world
Jan De Maertelaere BV

Kantklossen, dat kan niet zonder de klosjes. Brusselse, Mechelse, Brugse, Duchesse … ze hebben allemaal hun 
eigen vorm van klosjes nodig. Die moeten door iemand gemaakt worden. Een Vlaamse firma is hier wereldleider. 
Het is geen grote multinational. Wel een familiezaak. Maar wat voor een! Ze is goed bekend in de Vlaamse 
volkskunstwereld, ook bij ons IVV. Jarenlang al, van in de periode nog van het Vlaams Dansarchief.

Jan De Maertelaere BV heet ze nu. Reeds meer dan 50 jaar lang draait de familie De Maertelaere klosjes in diverse 
modellen uit een ruime keuze aan mooie houtsoorten, en exporteert die wereldwijd.

Jan is niet de stichter van de firma. Hij nam de zaak over van vader 
Marc. Voor de pioniers moeten we zelfs vier generaties teruggaan in de 
geschiedenis. Overgrootvader Serafien De Maertelaere, beeldhouwer en 
schrijnwerker, verhuisde op het einde van de 19de eeuw met zijn gezin 
van Wetteren naar Brussel. Zijn naam is vereeuwigd in een van zijn 
beeldhouwwerken in de Sint-Michiel en Sint-Goedele kathedraal: het beeld 
van de heilige Michael.

Wat er bij zovele Vlaamse gezinnen in die tijd gebeurde, gebeurde ook 
bij de familie De Maertelaere. De kinderen gaan er naar school, in het 
Frans. Ze spelen met hun vriendjes op straat, in het Frans. Hun Nederlands 
vergeten ze. Maar niet hun Vlaamse aard. Een beetje zoals Jacques Brel 
zijn liefde voor West-Vlaanderen, waar zijn familie oorspronkelijk vandaan 
kwam, uitzong in dat mooie Le Plat Pays, le plat pays, qui est le mien.

Serafiens zoon en kleinzoon blijven in de branche. Ze leren houtbewerking. 
In het midden van de vorige eeuw keert de familie terug naar Vlaanderen, 
naar Overmere. De kinderen zijn dan al volwassen. Ze spreken moeilijk en 
gebrekkig Nederlands. Marc en zijn broer Germain worden in 1955 lid van 
de VTB-wandelgroep Dulle Griet. Ze worden er goed opgevangen, spreken 
in de kortste tijd Nederlands. Tijdens het weekeinde wordt er gewandeld 
of gefietst. En op woensdag komen de leden samen om te volksdansen. 
Een verrassing voor Marc, hij heeft gevoel voor ritme, voor dansen. Hij 
‘bijt zich vast’ in zijn nieuwe hobby, en is na een jaar al dansleider … ! Ik 
herken hier het Dree Pauwels- en Reuzegomverhaal. Ook in Leuven deed 
de Vlaamse Toeristenbond naast wekelijkse wandelingen en fietstochten 
aan volksdans.

Marc leert ondertussen Mieke kennen. Zij zong in een koor en danste bij de 
volksdansgroep Levet Scone in Gent. Ze huwen en krijgen twee kinderen: 
Jan en Hilde. Er moet brood op de planken komen. Net als zijn vader is Marc 
schrijnwerker. Hij specialiseert zich in het gebruiksvoorwerp ‘hout’. En ja, 
Marc maakt ook broodplankjes, en kleinere fruitschalen.

Aanvankelijk werkt hij voor een interieurwinkel in Deurne bij Antwerpen. 
Begin de jaren zeventig komen daar de massieve keukendeuren bij, tot het 
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einde van dat decennium. Ondertussen start ook het kantklosverhaal.

In 1972 neemt Gustaaf Weze, de voorzitter van de Sint-Katelijne kantwerkstersclub contact met Marc. De kantschool 
heeft door een groeiend aantal leerlingen klossen nodig. Of hij geen interesse heeft om die ‘kleine bobijntjes’ 

te maken. Want daarvoor hebben fabrikanten van 
tafelpoten en trappen geen interesse. Er wacht 
onmiddellijk een bestelling van 3000 klossen.

Marc is handig, heeft ‘twee poten aan zijn lijf’ en 
de nodige dosis verstand. Hij neemt de uitdaging 
aan, koopt een eerste halfautomatische machine. 
Een dure investering. Kostprijs? De waarde van een 
‘basismercedes’ van toen. Dit zonder enig businessplan, 
zonder te verdrinken in de huidige administratie. Dat 
was in die periode nog mogelijk.

Het bleef niet bij die ene klant. Er kwam er een bij uit 
Brugge, nog een uit Duffel. Hij was vertrokken. Beleefde 
het kantklossen toen een ‘boom’? Eigenlijk niet. Alleen 
in Brugge bleef het oude ambacht Kantklossen echt 
in beeld. Hier was het al sinds het begin 1900 een 
toeristische trekpleister. Elders in Vlaanderen en 
Europa was het zo goed als uitgestorven. Maar toen 
het kantklossen ook in Brugge in de jaren zestig van de 

vorige eeuw dreigde teloor te gaan, namen enkele dames het initiatief om via opzoekingen de oude technieken 
opnieuw onder de aandacht te brengen. Hun poging lukte en, weer dankzij 
het toerisme, toonde Brugge aan gans de wereld hoe mooi het kantklossen 
wel was.

Vijf eeuwen geleden ontstond het kantklossen in Italië. Die techniek kwam 
toen vanuit het zuiden naar de Lage landen. Nu gebeurde de beweging in 
de andere richting.

Ondertussen heeft Jan de zaak overgenomen. Hij studeerde handel en in 
avondschool houtbewerking.

Hij ontvangt ons vandaag in zijn woonkamer. Een klein museum waar nog 
de stevige mooie kasten van vader, grootvader en overgrootvader staan. 
Traditie, erfgoed, familiegeschiedenis… dat is echt wel de rode draad in de 
familie De Maertelaere, en dat wil Jan zo houden. Dit in een periode waarin 
het overgrote deel van de mensen vinden dat alles strak en efficiënt moet 
zijn.

Deze kasten worden nu niet meer gemaakt. De klossen nog wel, het 
kantklossen wordt nog steeds beoefend. Al zijn de tijden ook hier veranderd. 
Jan’s fabriek is nu kapitaalintensief en niet meer arbeidsintensief. Tot Marc 
zijn halfautomatische draaibank kocht in 1972 had hij zes minuten nodig 
om één klosje met de hand te maken. Vanaf dan dreef hij zijn productie op 
tot 80 stuks per uur, en vanaf 1982, met de volautomatische slijpmachines, 
zelfs tot 450 per uur. Had Jan dat iets vroeger geweten, hij zou waarschijnlijk 
mechanica/ingenieur gestudeerd hebben i.p.v. houtbewerking. ‘Hout zagen 
kan iedereen, maar ik hou me nu heel wat meer bezig met machines’.

Tijdens Corona valt de productie praktisch helemaal stil. Het kantklossen 
is een sociaal gebeuren en de mensen bleven thuis ‘in hun kot’. Maar, 
om even Johan Cruyff’s unieke taalgebruik weer te geven, elk nadeel heb 
zijn voordeel, ook in een kantenklossenbedrijf. Er komt tijd vrij om op te 
ruimen, om na te denken en nieuwe product- en verkoopmogelijkheden 
te ontwikkelen. Zoals een webwinkel bijvoorbeeld. Het klantenbestand 
van handelaren, kantscholen, lesgevers en particulieren wordt plots 
uitgebreider en goedkoper te bereiken. Niet alleen in België, maar over de 
ganse wereld.

Op dit ogenblik is Frankrijk de grootste markt. De Fransen zijn fier op hun 
verleden en hun erfgoed. Dat zijn niet alleen hun heerlijke wijnen, patisserie 
of haute couture… één van de paradepaardjes van de Franse mode is nog 
steeds het kant. Het kantklossen van Le Puy-en-Velay , Chantilly, Bayeux, 
Duchesse, Calais… wordt daarenboven nog gesteund door de overheid. 

Jan’s ‘best bobbins in the world’ worden over de hele wereld verstuurd. Van 
de Benelux tot Zuid-Afrika en de Seychellen, naar Zuid-Korea, naar Japan… 
noem maar een land. Je zal ze er waarschijnlijk vinden. Een plezierig 

Marc is handig

Pelgrims naar Compostela 
bewonderen de kant van Le 

Puy-en- Velay
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weetje: Spaanse kantwerksters kopen vaak duurdere klossen.

Politiek kan ook schadelijk zijn voor de internationale handel. Trump’s grillen zorgen ervoor dat er voorlopig geen 
klosjes uit Lochristi meer naar de particulieren in de Verenigde Staten gestuurd worden en dat de verkoop aan 
handelaren er ook vier maanden stil gelegen heeft.. De Brexit maakte ook de handel met het Verenigd Koninkrijk 
moeilijk.

Net zoals in elke economische branche heeft ook de mode invloed op het wereldje van het kantklossen. De vraag 
naar traditionele kant vermindert zienderogen. Moet dat tot pessimisme stemmen? Helemaal niet. Kant heeft het 
voordeel dat je meer kan maken dan mooie kleine witte tafeldoekjes. Kantwerksters werken vaker met gekleurde 
draden. Er kunnen moderne motieven gebruikt worden. Je kan driedimensionaal gaan. Je kan afstappen van de 
traditionele vlasdraad, en wol en katoen gebruiken. Of waarom ook geen vilt, papier, metaaldraad of koordjes?

Kant is op weg om minder ambacht, meer kunst te worden. Daar zal het op overleven. Jan is ervan overtuigd. Hij 
toont ons foto’s van werkjes om paf bij te staan.

Met nostalgie denkt hij terug aan het succes van de kantklosmarkten van vroeger. Zeker die van Zele. 40 jaar 
geleden al, op de laatste zondag van Juni, had Jan er in de schaduw van de kerk een stand samen met wel 40 
handelaars. Hij was de jongste van hen. De kantklossters vonden er hun gading in bobijnen, kantmateriaal, 
kantboeken, garens en patronen … en ze kwamen van overal. Niet alleen uit Zele en Vlaanderen maar ook uit 
Nederland, Duitsland, Frankrijk … Het was er over de koppen lopen. Nu staan er nog slechts een tiental standen. 
Vijf van hen staan er beroepsmatig en van die vijf zijn er al vier officieel met pensioen.

Dat stemt tot nadenken, tot bezorgdheid over het voortbestaan ervan. Het is een vaststelling dat jongeren 
vandaag met andere dingen bezig zijn dan hun ouders en grootouders. We mogen hierover geen oordeel vellen, 
geen kritiek hebben. Wel vaststellen en begrip ervoor tonen. Dit geldt niet alleen voor de kant, maar voor heel wat 
activiteiten die zich in de vrijetijdsbesteding bevinden. Het verenigingsleven heeft het lastig met het rekruteren 
van leden die zich ten volle willen en kunnen inzetten.

Traditie, erfgoed, familiegeschiedenis… de rode draad  in de familie De Maertelaere
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Terwijl de kantklosmarkten het moeilijk hebben, krijgen de 
kantklostentoonstellingen wel de mensen over de vloer.

Twee tentoonstellingen kwamen aan bod in het gesprek. De eerste ging 
door van 5 mei tot 3 november 2019 onder de attractieve en ietwat 
uitdagende naam PIKANT! Vijf eeuwen cultuurgeschiedenis uitgekleed.

The Phoebus Foundation, dat is de kunststichting van Fernand Huts, richtte 
deze tentoonstelling in, in het Waterkasteel van Moorsel. Een uitgelezen 
plaats want het werd in de 16de eeuw gebouwd als lusthof van Karel van 
Croÿ, de abt van de Abdij van Affligem. Hij organiseerde hier zijn ‘pikante’ 
activiteiten die hij in de abdij beter niet deed…

Huts richt zijn schijnwerpers vooral op zijn eigen collectie kant. Hij toont vijf 
eeuwen geschiedenis van kanten kledij die vaak van moeder op dochter 
werd doorgegeven, of van vader op zoon. PIKANT! vertelt niet alleen het 
verhaal van hoe kant vroeger een statussymbool was, maar ook hoe het 
textiel doorheen de jaren een verleidelijk kantje kreeg en evolueerde naar 
spectaculaire kunst.

Prinses Astrid 
en Prins Lorenz 
openden de 
tentoonstelling. 
Ze overtrof alle 

verwachtingen. In vijf maanden tijd trok ze meer dan 
80.000 bezoekers.

De tweede tentoonstelling ging vorig jaar door in de 
abdij van Bornem. Ze werd georganiseerd door ‘Living 
Lace’, deze keer gesteund door Fernande Huts. Ja, de 
echtgenote van.

De titel ‘Lace re-BORN-em’ is weer overduidelijk: Kant 
is opnieuw geboren, het krijgt een nieuwe toekomst als 
kunst. Er werden een 80-tal hedendaagse kunstwerken 
getoond. Zes Vlaamse academies en kantverenigingen 
uit België, Nederland, Frankrijk en Zwitserland namen 
deel.

Afgaande op het succes van deze tentoonstellingen zou je kunnen besluiten: Kant was nog nooit zo levend als nu.

Beelden zeggen meer dan woorden
The best bobbins in the world

Van planken op de vrachtwagen tot bobijntjes op de markt van Zele
Tot slot een tip voor een activiteit? Onze volkskunstgroepen zijn steeds welkom voor een bezoekje. Het loont de 
moeite! En een telefoontje is snel gebeurd.

Volksdansen met Marc en Jan De Maertelaere
Volksdansen. Voor de familie De Maertelaere is het net als kant, een schoolvoorbeeld van ‘levenskunst’: het wordt 
samen met anderen beleefd, maar het bevredigt en veredelt het schoonheidsgevoel van de enkeling die het tot 
stand brengt.

Marc en Mieke leerden elkaar dus al volksdansend kennen Ze trouwen, krijgen kinderen. Zo gaat dat. Geen tijd 
meer om te dansen, denk je dan. Niet zo voor de familie De Maertelaere. “Eens getrouwd was het toen de gewoonte 
om de groep te verlaten. Maar, in tegenstelling tot die gewoonte, blijven Va en Moeke in de volksdansgroep. “Ik 
heb gedanst van vóór ik geboren was”, weet Jan te vertellen.
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Marc werd ook nog dansleider bij ‘Roeland’ in het Land van Waas en ook in 
de groep ‘De Moddevijvere’ uit Laarne.

In 1964 gaat Marc naar het Vlaams Dansarchief als stichtend lid. Hij werkt 
er mee aan de eerste publicatie, waarin de Kadril Van Achtel beschreven 
wordt. Hij geeft er op zondag les. Zijn dansstijl maakt indruk op iedereen 
die die lessen volgt. Marc heeft vooral oog op de hoffelijkheid tegenover zijn 
vrouwelijke danspartners. Hij blijft een trouwe medewerker zolang het hem 
wegens zijn drukke zaak gegeven is. Wanneer hij niet meer kan deelnemen 
aan die werkstonden blijft zijn belangstelling voor IVV levendig. Hij heeft 
een klare kijk op Vlaamse Volkskunst. Hij laat ruimte voor interpretatie van 
dansbeschrijvingen zolang de eigenheid van de dans maar bewaard blijft. 
Zijn archief berust nu onder beheer van IVV in KADOC Leuven.(1)

Jan groeit op in het Gentse, in het warme Vlaamse volksdans minnende gezin van Marc en Mieke. Zijn 
speelkameraden zijn niet de straatvoetballertjes uit de buurt. Gantoise-Anderlecht? Hij zou niet geweten hebben 
waarover het gesprek ging. Maar muziek en dans, het wordt hem met de paplepel ingelepeld. Is het van ‘moetes’? 
Neen, hij mag met Va en Moeke mee naar de Dulle Griet. De wekelijkse oefeningen, de mei- en andere feesten, 
de optredens op zondag ... Jan is er graag bij.

Als 12-jarige, zes jaar jonger dan de anderen, mag hij echt beginnen dansen: ‘met de meisjes’, bij de Moddevijvere. 
Deze groep bestaat dan pas vier jaar. De eerste voorzitter vond dit goedklinkend, enkel in Laarne gebruikt woord 
voor een Nachtvlinder, de ideale naam voor de pas 
opgerichte groep.

Uit die periode verschijnen er op dit ogenblik wat 
‘posts’ op een Facebookpagina over het verleden van 
Laarne en over de meiboomplanting van de WEVO 
(Werkgemeenschap voor Volkskunst) op 2 mei 1976. 
Die werd door De Moddevijvere georganiseerd. Het was 
het allereerste optreden van Jan met de volksdans! Hij 
was toen 13 jaar, dat kleine ventje!.

Jan is vooral onder de indruk van de accordeonist. Een 
orkest op zichzelf. Wanneer hij, vijftien jaar oud, van 
Nederlandse vrienden een kleine instapaccordeon type 
‘Hohner Student’, met slechts twaalf bassen maar toch 
enkele toonaarden, krijgt, heeft de muziekmicrobe 
hem definitief te pakken.

Net als zijn vader is hij een autodidact. Hij volgt geen 
muzieklessen, speelt op het gehoor. Na enkele weken 
reeds krijgt hij er muziek uit en speelt hij zijn eerste 
dansjes. Spoedig koopt hij dan een ‘echte grote’ 
accordeon. Een jaar later begeleidt hij de dansers van 
De Moddevijvere. Dankzij zijn danservaring beheerst 
hij als geen ander de techniek om ‘op het gehoor’ 
volksdansen te spelen. Hij kent de dansen, voelt aan 
wat de dansers willen en kunnen. Zijn muzikale gaven 
blijven niet beperkt tot De Moddevijvere. Hij speelt bij 
Dulle Griet en trekt ermee naar Japan en Scandinavië. 
Zijn‘succes groeit’. De Garve vraagt hem, hij speelt 
voor de Gentse Marktkramers, begeleidt Reinaert en 
Pajottenland. Interfolklore en VVG doen op zaterdag 
en zondag beroep op hem. Hun dansweekends en 
danscursussen hebben een goede en geduldige 
muzikant nodig.

Jan’s leven is goed gevuld. Hij kan dat niet eeuwig 
blijven doen. Hij leert Nicole kennen. Met haar ontdekt 
hij de wereld opnieuw. Het werk roept. Kantklossen maken. Eerst onder de hoede van vader Marc, later als 
zelfstandige ondernemer in de firma die ‘the best bobbins in the world’ maakt.

Is zijn liefde voor de volkskunst voorbij? Absoluut niet. Zijn beroep is pure volkskunst, de contacten met IVV en 
dansgroepen blijven bestaan. Zijn interesse voor muziek ook. In de vrije tijd die hem rest, volgt hij sinds vorig jaar 
pianolessen. We kijken al uit naar een privéconcertje.

Johan Lambrechts
Gert Laekeman

(1)	 Gert Laekeman, Volkskunst jaargang 42, nummer 2,juni 2018 pag. 6.



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026 :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026

2727

ERFGOEDERFGOED

◊◊

Erfgoeddag 2026 - HAHA Humor
Naar aanleiding van Erfgoeddag 2026 lees je in elk nummer van Volkskunst 
jaargang 50 een uitgebreid artikel van Dr. Henri Vannoppen over dit thema:

•	Lentenummer: Locofaulisme
•	Zomernummer: Van spotnaam tot geuzennaam
•	Herfstnummer: Humor in het dagelijks leven en met Carnaval
•	Winternummer: Humor in de  straten en in het verenigingsleven

Locofaulisme of spotnamen van steden en dorpen in 
Vlaanderen

Dr. Hist. Henri Vannoppen

1.	 Locofaulisme of bijnamen van dorpen
De etymologie voor locofaulisme gaat terug tot LOCUS, plaats in het Latijn en het werkwoord TO FOUL, bevuilen 
in het Engels. Bij locofaulisme bestuderen we de bijnamen of scheldnamen van dorpen en steden. De psychologie 
van de mens was belangrijk bij het ontstaan van scheldnamen. Menselijke fouten van anderen werden met een 
vergrootglas bekeken. Naijver en afgunst van dorpen zorgden voor collectieve spotnamen. Het bekrompen gevoel 
en de plaatselijke genoegzaamheid speelden ook een rol(1). Steden waren in Vlaanderen sedert de Middeleeuwen 
sterke lokale gemeenschappen. De rivaliteit tussen de steden speelde mee, bijv. de afgunst over een bloeiende 
nijverheidstak. Een bloeiende stad gaf een bijnaam aan nabijgelegen dorpen en steden. De mens heeft steeds 
heel gaarne met zijn nabuur gespot. De geringe mobiliteit was daarbij belangrijk. Er was de afzondering van de 
dorpsgemeenschappen. Er was het gebrek aan gemeenschapswegen. Er waren geen verkeersmiddelen. Onze 
voorouders bleven steeds binnen de perken van hun gemeente en ze kwamen zelden of nooit in contact met de 
bewoners van andere dorpen zodat ze mekaar voor vreemdelingen aanzagen. Dit alles gaf aanleiding tot wederzijds 
wantrouwen en onderlinge vijandschap. Om met de bewoners van de nabij gelegen dorpen te schimpen, nam men 
alles te baat: de kleinste gebeurtenis, het minste feit werd verdraaid, vergroot en rondgebazuind. De bekrompen 
dorpsgeest of ‘esprit de clocher’ bezielde de kleine dorpsgemeenschappen van het platteland. De plattelanders 
aanzagen en bejegenden zelfs de inwoners van naburige gemeenten als vreemdelingen. Zulks gaf aanleiding 
tot wederkerig wantrouwen en onderlinge vijandschap en tot wederzijdse hoon en spot(2). Vooral de slechte 
eigenschappen werden benadrukt: de vermeende domheid, de onwetendheid en de onnozelheid. De inwoners 
van Tremelo in Vlaams-Brabant waren de vechtersbazen op de dorpskermissen. Hun scheldnaam was dan ook 
deze van de ‘Messenvechters’. Rumst in de provincie Antwerpen was bekend om zijn Lazarij, waar de melaatsen 
éénmaal per jaar moesten verzamelen om hun rechten te behouden. De inwoners van Rumst werden dan ook 
de ‘Lazaruskes’ genoemd. De inwoners van Schaarbeek in het Brussels Gewest stonden algemeen bekend als de 
‘Ezels’. Groenteverkopers, melkboeren en molenaars gebruikten dit lastdier om hun goederen te vervoeren in en 
uit de gemeente. Het waren ‘parkoezen’, die de stad Brussel van groenten voorzagen, en het waren ook de eerste 
witloofboeren. Ook de heraldiek speelde een rol in de scheldnamen van gemeenten. Zaventem in Vlaams-Brabant 
had een varkenskop in het wapenschild. De carnavalsgroep maakte van deze scheldnaam ook een geuzennaam 
en noemde zich ‘De Varkenskoppen’. De inwoners van de gemeente Ekeren in de provincie Antwerpen noemt 
men de ‘Bierproevers’ omdat de gemeente 3 gouden akers of koperen brouwketels in haar wapenschild voerde. 
De inwoners van Zele in de provincie Oost-Vlaanderen waren de Vlasboters omdat ze 2 rode boothamers op goud 
in hun gemeentewapenschild voerden. De inwoners van het Waasland zijn de ‘Raapeters’ omdat verschillende 
gemeenten de raap in hun wapenschilden voerden(3).

2.	 Wetenschappelijk onderzoek naar locofaulisme
Reeds van in de 14de eeuw werden spotnamen in Vlaanderen bestudeerd. In ‘De Properheden van der steden van 
Vlaenderen ‘ uit de periode 1347-1414 vonden we de ‘Raapeters’ van het Waasland en de ‘Kuipers’ van Hamme. 
De Brugse dichter en rederijker Eduwaert de Dene (Brugge 1505-1576) beschreef scheldnamen in ‘Den Langhen 
Adieu’ (1561)(4). Hofhistoriograaf van Aartshertog Albrecht en priester J.B. Gramaye (Antwerpen 1579 - Lübeck 
1635) beschreef scheldnamen uit de Kempen in ‘Herenthaldum’ (1610)(5). De Norbertijnen of Witheren kenden 
de spotnamen van hun abdijen. Het ging van de Boeren van Postel, de Mannen van Tongerlo, de Heren van 
Averbode tot de Prinsen van Perk (Park-Heverlee)(6). Jean-Théodore de Raadt (Eberfeld in Pruisen 1855- Sint-Gillis 
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1905) was een historicus van Duitse afkomst, die tot 
Belg genaturaliseerd werd. Hij schreef in 1903 ‘Les 
Sobriquets des communes belges’. Het standaardwerk 
over spotnamen van gemeenten en steden was: 
J.CORNELISSEN. Nederlandse Volkshumor op stad en 
dorp, land en volk. 6 delen. Antwerpen 1928-1937. Jozef 
Cornelissen (Antwerpen 1866-1942) was een Vlaams 
Folklorist. Hij was onderwijzer in Sint-Antonius-Brecht 
tot 1924. Hij werd het hoofd van de Provinciale Dienst 
voor Geschiedkundige en Folkloristische Opzoekingen 
in Antwerpen. Hij verzamelde 3000 spotnamen 
van gemeenten. Ook in Wallonië verzamelde men 
sportnamen(7).

3.	 Spotnamen van de drie steden 
in de buurt
Kortenberg ligt in het midden van de driehoek Brussel-
Mechelen-Leuven. Brussel en Leuven lagen in het 
Hertogdom Brabant, Mechelen in de Heerlijkheid 
Mechelen.

Brussel: Kiekenfretters en Manneken Pis
De Brusselaars hebben de spotnaam van 
‘Kiekenfretters’. Men had hiervoor twee verklaringen. 
De eerst ging terug tot de slag bij Basweiler in 1371. 
Daar stond de Hertog van Brabant, gesteund door de 
Graaf van Namen, tegenover de Hertogen van Gelre 
en Gulik. Brusselse ridders in het leger van hertog 

Wenceslaus konden daar niet vechten omdat hun 
paarden overladen waren met eten volgens de Kroniek 
van Froissart. Er zouden ook kippen bij geweest 
zijn. Door de ontzettende mondvoorraad werden de 
Brusselse ridders belemmerd in hun bewegingen 
tijdens de veldslag. Hertog Wenceslas van Brabant 
verloor daardoor de strijd en werd gevangen genomen. 
De 2de verklaring ging terug tot het beleg van het 
kasteel van Gaasbeek door Brusselaars in 1388 na 
moord op Everaard t’Serclaes, de nationale held van 
Brabant. Tijdens het beleg van meer dan een maand 
hadden Brusselaars alle kippen uit de omgeving 
opgegeten. Op de gedenkplaat ter ere van Everaert ’t 
Serclaes onder het huis ‘De Sterre’ bij de Grote Markt 
te Brussel staat er een uitbeelding van op de onderste 
plaat. Iemand plukt daarbij kippen terwijl de soldaten 
het kasteel van Gaasbeek belegerden. 

Manneken Pis was het tweede symbool van Brussel. 
Dit ging terug tot de slag bij Ransbeek nabij Vilvoorde 
in 1142. Het was een opstand van de Berthouts, Heren 
van Grimbergen tegen de Hertog van Brabant. Hertog 
Godfried III van Brabant, twee jaar oud, werd in zijn 
wieg aan een eik op slagveld opgehangen. Hij stond 
recht, plaste uit de wieg en Brabant won(8).

Mechelen: Maneblussers
De scheldnaam van de Mechelaars, ‘de Maneblussers’, 
werd verklaard door een sage. Men dacht in Mechelen 
dat het maanlicht, dat weerspiegelde in de ramen van 
de toren van Sint-Rombouts, de brand van de toren 

Afb. 1. Locofaulisme op kaart

Afb. 2. Manneken Pis in Brussel
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was. Het ging om de nacht van 27 op 28 januari 1687. 
Het was toen volle maan. De stadswacht luidde de 
noodklok en de blussingswerken schoten in gang. Een 
schilderij in het stadsmuseum ‘Hof van Busleyden’ 
gaf deze gebeurtenis weer. Naburige steden dreven 
omwille van dit feit de spot met Mechelen, dat echter 
wel bewezen had van zijn toren te houden(9). De maan 
was het symbool van Maria. In Mechelen was er een 
strijd tussen twee kloosterorden: de Jezuïeten, die 
voor de Mariacultus waren, en Oratorianen, die de 
Jansenisten steunden, en die tegen de Mariacultus 
waren. De Mechelse Jezuïet Livinus Meyerus schreef 
toen schimpschrift over de maneblussers. Het 
schimpschrift zag het verhaal niet als een sage maar als 
historische gebeurtenis, de strijd rond de Mariacultus.

Leuven: Pietermannen en Koeienschieters
De bijnaam van de Leuvenaars waren de Peetermannen 
of de Pietermannen. Peetermannen waren inwoners 
van de oudste parochie van Leuven nl. Sint-Pieter, de 
hoofdkerk van de stad. De Peetermannen waren ook de 
Geslachten of het patriciaat, dat Leuven oorspronkelijk 
bestuurde. In 1306 wisten de Peetermannen van Hertog 
Jan II van Brabant een charter te bemachtigen waarin 
zij voor eeuwig en altijd alle ambten onder elkaar 
verdeelden. In 1360 brak Pieter Coutereel de almacht 
van de Peetermannen en verscheurde de privileges 
van het patriciaat. De Ambachten kregen vanaf dan de 
helft van de mandaten in handen. Dit werd later terug 
ingetrokken. Na de moord op Wouter Van der Leyden, 
de leider van de Ambachten, door de Peetermannen 
volgde in 1379 de defenestratie van Leuven. Zestien 
Peetermannen overleefden het niet en werden door de 
vensters van het stadhuis naar beneden gegooid en 
door de ambachtelijke militie afgemaakt. De Ambachten 
kregen opnieuw de helft van de ambten in handen en 
de politieke alleenheerschappij van de Geslachten of 
de Petermannen was voorgoed doorbroken.

Een tweede spotnaam voor de Leuvenaren was 
Koeienschieters. Het verhaal speelde zich af in de 
Negenjarige Oorlog (1688-1697) tussen de Fransen 
en de Geallieerden. Op 19 januari 1691 had het 
gesneeuwd. Leuven werd toen belegerd door Franse 
soldaten. Twee zatte studenten zagen ‘s nacht Franse 
soldaten, in feite was het een kudde koeien. Ze 
verwittigden de beschonken schildwacht. Deze schoot op een kudde koeien en dacht Franse soldaten getroffen te 
hebben. In korte tijd stond de stad op stelten en dat voor enkele koeien(10).

4.	 ‘De marginale driehoek’ naast ‘Midden-Brabant’
Niet alleen steden en dorpen werden beschimpt ook volledige streken kregen schimpnamen zelfs in de 21ste 
eeuw. Men sprak van ‘de marginale driehoek’ zowel voor de Denderstreek als voor het Hageland. Het Hageland 
ligt tussen de steden Diest, Aarschot en Tienen. De Denderstreek ligt tussen de steden Geraardsbergen, Aalst en 
Ninove. Men vertelde dat het Hageland de streek was waar soldaten van Napoleon uit lage rangen logies vonden 
bij de Slag bij Waterloo. Het Hageland was dus een verzamelplaats voor ongeschikte manschappen. Zo kwam men 
na de verklaring tot de kenmerken van ‘de marginale driehoek’: niet veel culturele bagage, sociaal lagere klassen, 
een lage opleidingsgraad, een hogere werkloosheid, oudere huizen. Zowel in het Hageland als in de Denderstreek 
kwam er terecht heel wat protest van burgemeesters, intellectuelen, kunstenaars en notabelen tegen het gebruik 
van de term ‘marginale driehoek’. Men bewees ook dat de kenmerken die men gaf niet klopten met de statistieken 
van beide streken(11).

Kortenberg ligt in het centrum van Midden-Brabant. En deze streeknaam liep ook gevaar. Enkele jaren geleden 
dacht men eraan de provincie Antwerpen te splitsen. De stad Antwerpen met zijn deelgemeenten, populair ’t 
Stad’, zou de naam Antwerpen blijven houden, de rest van de provincie, populair ‘de Parking’, zou men Midden-
Brabant noemen. Hiertegen kwam heftig protest van Vlaams-Brabantse gemeenten uit ‘hun’ Midden-Brabant, de 
streek tussen Brussel, Leuven, de provincie Waals-Brabant en de provincie Antwerpen. Gelukkig werd de provincie 
Antwerpen niet opgesplitst in twee.

Afb. 3. De Sint-Romboutskathedraal in 
Mechelen met de Maneblussers (Schilderij in het 
stadsmuseum ‘Hof van Busleyden’ in Mechelen).

Afb. 4. Leuven: Pieter Coutereel verscheurde 
in 1360 de privileges van de Peetermannen 

(Schilderij van André Hennebicq in de Gotische 
Zaal van het Stadhuis van Leuven)
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5.	 Spotnamen niet alleen voor steden maar ook voor dorpen 
De inwoners van Bertem noemt men de ‘Teussers’ omdat Bertem vooral 
bekend stond om zijn veekooplieden.

Alle veekooplui waren niet hetzelfde. Er was een zekere hiërarchie. We 
geven ze van laag naar hoog:

•	de biggenkooplui
•	de ‘verkesteussers’ of varkenskooplui
•	de ‘meutteslijpers’ of kalverkooplieden, die platte kalveren kochten 

en verkochten
•	de ‘teussers’ of veekooplui
•	de ’perenteussers’ of paardenkooplui.

Teussen komt van het Duits ‘tauschen’, wat ruilen betekent. De verkoop 
van vee werd bevestigd met twee maal handenklappen na bod en 
tegenbod. De handslag was dan ook belangrijk bij de verkoop en aankoop. 
Bertem bij Leuven in Vlaams-Brabant is het Teussersdorp. Men kan er niet 
naast kijken. In 2001 maakte men er Teussersbier bij de inhuldiging van 
het nieuwe gemeentehuis. Op het bierviltje stonden twee teussers met 
een zelfde naam, beiden Victor Putseys, afgebeeld, die afklopten. Op de 
rotonde van de Tervuursesteenweg te Bertem vinden we het standbeeld 
BELEKO met de afkloppende handen, een werk van beeldhouwer Tjerrie 
Verhellen. BELEKO verwijst naar de drie deelgemeenten Bertem, Leefdaal 
en Korbeek-Dijle, die de fusie Bertem vormen en de afkloppende handen 
naar de veehandel, de ‘teussers’. Bertem heeft ook zijn eigen veemarkt. 
De eerste jaarmarkt in Bertem ontstond in 1983 op het Dorpsplein(12).

De inwoners van Hoeilaart zijn ‘Doenders’ of ‘Dujnders’ omdat ze veel meer 
dan hun buren het hulpwerkwoord doen gebruiken. Het zijn ook ‘Stoefers’ 
en ‘Poefers’. Na W.O.I was er een heropleving van de uitvoer van tafeldruiven. De Hoeilaartse druif werd als de 
beste ter wereld beschouwd. Men kweekte in Hoeilaart Ribier, Frankenthal, Gros Colman, Muscat, Canon-Hall, 
Leopold III en Royal. Uit die tijd dateerden de serristenvilla’s en de grote druivenserres. Wie geld had, investeerde 
in serres. Wie geen geld had, leende en stak het op zijn beurt ook in serres. Bij de afgunstige buren ontstond op die 
manier een nieuwe bijnaam ‘Stoefers en Poefers’. Er zijn ook ander spotnamen zoals Kolenbranders, Eierzuipers 
en Spekdieven. Buren waren in elk geval jaloers op Hoeilaart.

Keerbergen ligt in de Brabantse Kempen. Het was zandig gebied. De inwoners van Keerbergen werden ‘Zandjannen’ 
genoemd omdat ze met wit zand voor de processies leurden. Het beeld ‘De Zandjan’ werd geschonken door de 
Keerbergse 51-club en staat sedert 1996 voor de ingang van het gemeentehuis. Het beeld werd ontworpen 
door Daniël Schelfhout in 1986. Deze typische figuur uit Keerbergen staat symbool voor een hard en eenvoudig 
Kempens bestaan met de handel in zand. De zandleurders of ‘zandjannen’ voerden met kruiwagens het uit de 
heidevennen gedolven en daarna gewassen zand tot in Mechelen en Leuven. Het witte zand strooide men op de 
vloer van de woonkamer; het gaf een propere indruk en voorkwam dat er teveel stof zou opwaaien.

Haasrode in Oost-Brabant maakte deel uit van de gemeente Bierbeek. In 1884 wou het een aparte gemeente 
worden, maar de katholieke regering hield dat tegen. Eerst in 1928 werd Haasrode een zelfstandige gemeente, 
afgesplitst van Bierbeek. Haasrode was een arme gemeente, waar de inwoners meestal ‘pootjes’ of wortelen 
aten. De inwoners van Haasrode worden daarom de ‘Pootefretters’ genoemd. Aan de Gemeentelijke Basisschool 
in de Armand Verheydenstraat staat een standbeeldje van ‘De Pootefretter’ om dit te illustreren. Het beeld werd 
gemaakt door kunstenaar Ad Wauters. De inwoners van Vaalbeek of het ‘Zenneke’ (het ‘Zandeke’) staan bekend 
als de ‘Broodfretters’.

De inwoners van Steenokkerzeel zijn de ‘Kèèskoppen’ of de ‘Kaasboeren’. Rond 1870 werkten vele 
Steenokkerzelenaren als metselaars in de stad. Iedere zondagnamidddag vertrokken ze dan samen naar Brussel. 
De bijeenkomst vond plaats in de herberg van Lowieke van den Ijzere te Melsbroek. Met een roggebrood zo groot 
als een karrewiel, een klomp spek en een kom vet in een handdoek gebonden, gingen ze een week van huis weg. 
Fraai uitgedost verschenen deze inwoners van Steenokkerzeel op de kermissen in de buurgemeenten, waar ze 
veel bijval genoten bij de jongedames. Na een strenge winter, hadden ze dikwijls geen werk in Brussel en waren 
ze al blij wanneer ze in hun eigen dorp Steenokkerzeel bij de boeren een armzalige kaas van eigen fabricage 
konden verdienen. Met de ‘Pardoef’ of de maandelijkse markt op de dag van de Sint Bernardusmis namen de 
buurjongens van Berg en Nederokkerzeel weerwraak. Met een zelfgemaakt ‘kaasschip’ op wielen trokken ze het 
dorp Steenokkerzeel binnen. De mast hing vol kaasmandjes. De luidkeels zingende vechtjassen op het kaasschip 
kwamen de jongemannen van Steenokkerzeel uitdagen. Het werd een oorlog, waar zelfs twee doden zouden 
gevallen zijn en zo werden de inwoners van Steenokkerzeel ‘Kaasboeren’.

De inwoners van Vilvoorde worden ‘Paardenfretters’ genoemd. De stad had een aantal paardenvleesrestaurants. 
De inwoners van Peutie werden ‘Slappe Benen’ genoemd. De kerk van Peutie was een bedevaartsoord van de 
Heilige Leonardus of Sint-Lenaart (500 - Saint-Léonard de Noblat 559). Men ging er op bedevaart voor slappe, 
lamme benen. De volksetymologie speelt hier mee. Peutie zou van ‘peut’, ‘poot’ komen volgens J.TH. De Raadt. 

Afb. 5. Bertem met het 
Teussersmonument
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‘Hij heeft Peuthy in zijn beenen’ betekent dat hij dronken is. Het bidprent 
van de Heilige-Leonardus vermeldde: ”Wij komen tot de H.-Leonardus 
bidden om die lammen en kreupelen te doen gaan. Bid voor ons”(13).

Zemst wordt ‘Rijk of Hovaardig Zemst’ genoemd. De inwoners van Zemst 
waren pretentieus en hoogmoedig volgens de buurdorpen. Vandaar het 
spotdicht: “’t Is naar Zemst gewin, een groot pak met weinig in”. Niet 
iedereen was welkom op de bals in Zemst. Op het kermisbal van Zemst 
werden alleen de notabelen van Zemst toegelaten. De inwoners van 
de buurgemeenten noemde dit het ‘Jannenbal’ omdat de Zemstenaren 
er de grote Jan uithingen. Naast Zemst-centrum had men Zemst-Laar 
en Zemst-Bos. De inwoners van Zemst-Laar noemde men ‘Honden’ 
of ‘Hondenfretters’. Drie versies over de feiten. Een eerste versie. Een 
muzikant van Zemst-Laar van de fanfare ‘Willen is Kunnen’ had een hond 
geslacht en bereid voor het teerfeest van de fanfare. Een tweede versie. 
De beenhouwer van Zemst-Laar had een oude hond gevangen en hem 
in de pensen gedraaid. Een derde versie. ‘Susken Haas’ van Zemst-Laar 
had een oude hond geslacht en een stuk aan pastoor Schoeters gegeven. 
De meid kwam het te weten en vertelde het aan de pastoor, die zei dat 
de hond zeer oud moest geweest zijn want hij was zeer taai. Zemst-Bos 
of Bos is een gehucht tussen Zemst-Laar en de dorpskernen van Zemst 
en Eppegem. De inwoners van Zemst-Bos noemt men de ‘Bosuilen’. 
Het waren vechtersbazen. Het was hen verboden om naar de kermis in 
Zemst te komen. De gendarmen hielden hen tegen aan de herberg van 
Tist Van Eersel. Eppegem kende men als ‘Dom Eppegem’. De inwoners 
van Eppegem stonden bekend als harde werkers, maar ook stevige 
feestvierders. Zo spraken de buurgemeenten over ‘Levendig Eppegem 
de vieven’. In Eppegem hadden ze 3 kermissen per jaar en veel stoeten. 
Elewijt was bij de buurgemeenten bekend als ‘Plezant Elewijt’. Weerde was 
bij de buurgemeenten bekend als ‘Arm Weerde’. De inwoners van Weerde 

werden ‘Eilandbewoners’ genoemd. Weerde lag immers tussen de oude en de nieuwe Zenne. Men sprak ook over 
‘Godvruchtig Weit’ omdat de pastoor een grote invloed had op het leven in de Weerdse gemeenschap(14).

Besluit
Locofaulisme of de studie van de spotnamen van steden en dorpen gaat in Vlaanderen terug tot de 14de eeuw. 
Afgunst en naijver, vooral economisch, speelden hierbij een rol. In het begin vond men spotnamen vooral voor 
steden maar langzamerhand ook voor dorpen zodat Jozef Cornelissen tijdens het interbellum wel 3000 spotnamen 
in Vlaanderen kon optekenen.

Noten
(1)	 K.C.PEETERS. Eigen Aard. Antwerpen, 1963 (3de uitgave), p. 106.
(2)	 K.C.PEETERS. Het Vlaamse volksleven - Vlaamse Pockets nr. 73. Hasselt, 1962, p. 27.
(3)	 K.C.PEETERS. Eigen Aard, p. 111.
(4)	 A.SCHOUTEET. Edewaerd De Dene - Nationaal Biografisch Woordenboek. Deel I. Brussel, 1964.
(5)	 J.STECHER. Jean-Baptiste Gramaye - Biographie Nationale. Deel VIII. Brussel, 1883.
(6)	 K.C.PEETERS. Eigen Haard, p. 109.
(7)	 J.CORNELISSEN. Nederlandse Volkshumor op stad en dorp, land en volk. 6 delen. Antwerpen 1928-1937.
	 J.LEFEVRE. Traditions de Wallonie. Marabout, nr. 23. Verviers, 1977, p. 162-165.
(8)	 R.BOON. Spotnamen - Tijdingen. Mededelingenblad voor de Vrienden van het Archief en Museum van het 

Vlaamse Leven te Brussel, maart, 1992, nr. 1, p. 15.
(9)	 K.C.PEETERS. Eigen Aard, p. 109.
	 M.KOCKEN en A.DE MEY. Mechelen (in ‘Steden van België’). Brussel, 1987, p. 113-114.
(10)	 W.L.BRAEKMAN. De koeischieters van Leuven nodigen uit - Eigen Schoon en De Brabander, 2005, p. 509-

521.
	 E.DE MAESSCHALCK, J.GEYSEN en G.MEAN. Historische canon van Leuven. Leuven 2022.
	 M.CEUNEN. Vechten om zeggenschap - on Vensters op Leuven. Een geschiedenis. Leuven, 2019, p. 26-27.
(11)	 B.CLAES. Term uit de tijd van Napoleon blijkt holle doos. Hoe marginaal is de Marginale Driehoek?-Het 

Laatste Nieuws, 8 en 9 november 2014. 
(12)	 H.VANNOPPEN. De varkenshoeder van Limburgs Haspengouw, de koewachter van Brakel en de ‘teusser’ 

van Bertem in Midden-Brabant in kledij - Volkskunst, 2025, nr. 1, p. 7-14.
(13)	 J.LAUWERS. Peutie en zijn voormalig begijnhof van Steenvoort. 1976, p. 153.
(14)	 Bijnamen in de gemeente - Nieuwsbrief De Semse, juni 2014, p. 4-5.
	 Bijnamen van Zemstse deelgemeenten - Nieuwsbrief De Semse, januari 2019, p. 2-3.

Afb. 6. Bidprentje van de 
H.-Leonardus te Peutie, die 
lammen en kreupelen doet 

gaan
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VOLKSVERHALENVOLKSVERHALEN
Over olie, palmtakken, klokken, eieren, kaarsen… 

Schortelwoensdag
Een natte en kille winterdag. In de roetskalender stoot ik ‘tijdens de goede week’ op een mij onbekend woord, een 
onbekende dag: schortelwoensdag. Of schorselwoensdag. Een beetje uitleg is nodig.

Op deze woensdag voor het Joodse Paschafeest wordt 
Jezus door Maria Magdalena met dure nardusolie 
gezalfd. Judas is kwaad om deze verkwisting en hij 
vertrekt naar de hogepriesters in het sanhedrin. Hij 
biedt er zijn diensten aan om Jezus te verraden voor 
geld.

Deze dag wordt ook Heilige Woensdag, Grote 
Woensdag of Verraaddag genoemd. Vanwaar komt 
dan het woord schorteldag wel vandaan? Schortelen, 
of schorsen, verwijst naar het middeleeuwse gebruik 
dat men van de woensdag tot en met de zaterdag voor 
Pasen geen orgelmuziek mocht spelen en dat men 
geen kerkklokken mocht luiden.

Op woensdag al? Ik voel me nu plots 75 jaar jonger. 
Ik zie me op Witte Donderdag met de fiets naar de 
halfachtmis rijden. Om mijn eerste communie te doen. 

Na de mis gingen we gewoon naar school tegenover de kerk. Feesten was er toen niet bij. Maar er was nog wel 
orgelmuziek tot en met het Gloria. Pas dan kregen de kerkklokken vleugeltjes en vertrokken ze onder feestelijk 
gelui door de lucht op reis. Naar Rome. Op paaszaterdag keerden ze terug 
om hun eieren te droppen in de tuin. Het was ten strengste verboden door 
de vensters te kijken of naar buiten te gaan vooraleer vader of moeder 
zeiden dat ‘de klokken geweest’ waren.

Want bij het zien van een kindergezicht vlogen ze onherroepelijk voorbij, 
met hun eieren.

K.C. Peeters vertelt zelfs hoe het komt dat de klokken de eieren op de 
juiste plaats laten vallen: “hier en daar heet het dat een van de oudste 
mannen van de parochie met de klokken mee mag naar Rome, om aldaar 
van de paus de vracht paaseieren in ontvangst te nemen en ze uit te 
strooien over het dorp, alvorens de klokken wederom voor een jaar hun 
torenwoonst betrekken. De eieren die de ‘klokken van Rome’ meebrengen, 
dragen soms zelfs de naam van de kinderen waarvoor deze bestemd zijn. 
Als een kind zelf het ei vindt met zijn naam erop, dan gelooft het dat zulks 
geluk meebrengt”(1). Toch maakten de klokken al wel eens een foutje. Op 
zeker ogenblik vonden we een eitje voor ‘Maddy’, ons buurmeisje.

Lentefeesten en Pasen
Het christelijke paasfeest is niet zomaar ontstaan. Al eeuwen voor onze tijdrekening vierden de Germanen met 
lentefeesten de overwinning van het licht op de duisternis en het aanbreken van de meest vruchtbare periode. 
Vuren zorgden ervoor de winter te verjagen.

Eieren speelden een belangrijke rol in het dagelijks leven. Wat wij nu doen met Pasen (versieren, leegblazen en 
beschilderen, verstoppen en knutselwerkjes ophangen in takken) is een voortzetting van oeroude tradities.

Ons paasfeest is ook verwant aan het Joodse Pesach. Het woord Pasen komt trouwens van ‘pasca’, het Aramese 
woord voor Pesach. Dan vieren de Joden de uittocht uit Egypte.

Dit jaar valt Pasen op 5 April. Dat is niet elk jaar zo. De juiste datum hangt af van de maanfasen, steeds op de 
eerste zondag na de eerste volle maan in de lente. Dit jaar was die volle maan te zien op donderdag 2 April. Het 
is echter niet zo eenvoudig. Wanneer begint de lente juist?  Op 1 maart zeggen de meteorologen. Neen zeggen de 
sterrenkundigen, de lente begint wanneer de zon loodrecht boven de evenaar staat. Dit varieert elk jaar. En dan is 
er tenslotte nog een kerkelijke kalender. Deze houdt het bij 21 maart. Omdat Pasen een kerkelijk feest is, is deze 
datum de standaard. Als de eerste dag van de lente een zondag is, wordt Pasen de volgende zondag gevierd. Het 
staat wel vast dat Pasen niet vroeger kan vallen dan 22 maart en niet later dan 25 april.

(1)	 K.C.Peeters, Eigen Aard, N.V. De Vlijt, Antwerpen, 1980, Pag.  315

Judas ontmoet de Sanhedrin op 
Schortelwoensdag.

Dochter Mieke vindt haar 
‘persoonlijke’ eieren in 1976.
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De Goede Week, Verhalen en traditie
Het verhaal van Pasen hoort thuis in de verhalenreeks van de Goede Week. De eerste dag, Palmzondag, neemt in 
het volksleven een voorname plaats in. Op die dag wordt de triomfantelijke intocht van Jezus in Jeruzalem herdacht. 
Jezus werd er enthousiast verwelkomd door een menigte die met palmtakken zwaaide onder luid Hosanna-geroep.
Het is dus niet te verwonderen dat palmtakken en processies een belangrijk deel uitmaken van deze dag.

Palmtakken
Tijdens de misvieringen worden er palmtakken gewijd en uitgedeeld aan de gelovigen. Deze takjes behoren tot 
het arsenaal van rituelen en voorwerpen waarmee de clerus grote indruk maakt op het gelovige volk om, in geval 
van gevaar, onheil af te weren. Ik herinner me nog zeer goed dat ik, samen met mijn grootouders, tijdens een 
onweer, met een gewijd palmtakje naar buiten moest om huis en tuin te zegenen.

En of het helpt! In ons decembernummer van vorig jaar stond er het verhaal van een boer die zijn paard in 
beweging kreeg door het te zegenen met een gewijd palmtakje(2). Zo zijn er vele verhalen neergeschreven in 
Stefaan Top’s reeks ‘Op Verhaal komen’. Zoals dat van die vrouw uit Meulebeke die er, na het bezoek van een 
heks, maar niet in slaagde om boter te maken. Wat ze ook deed, de karn wilde niet afgaan (boteren)(3).

Ik goot er warm water in, maar geen avance. Ik zei bij mezelf: Vanmiddag zal ik opnieuw beginnen. Ik 
begon opnieuw, het schuimde, maar geen boter. Onze-Lieve-Heer stond op de schouw met een beetje 
palm erachter. Ik pakte een paar blaadjes ervan en in de vorm van een kruis smeet ik ze in de karn. Ik zei: 
Heilige Benedictus, help me. Ik stampte voort, en na een half uur had ik zoveel boter als ik wilde. En ik kon 
die blaadjes eruit rapen zonder dat er iets aan was. Twee dagen later karnde ik weer en weer geen boter. 
Ik pakte weer een palmtakje en ik had opnieuw boter. Ik heb dat drie keren moeten doen vooraleer het 
gedaan was.

Processies
De ‘palm-ezeloptochten’ uit de middeleeuwen behoren thans tot de 
geschiedenis. In Hoegaarden wordt de traditie nog wel in ere gehouden en 
trekt de ezelprocessie jaarlijks door de straten.

De dag begint met een palmwijding en een misviering. Na de palmwijding 
gaat de processie door enkele straten in een kring rond de kerk. Dit gebeurt 
al sinds 1631. Het toen opgerichte Genootschap van de apostelen van 
Hoegaarden onderhoudt tot nu toe nog altijd deze traditie. De palmezel 
wordt gedragen door vier discipelen en wordt in de processie gevolgd door 
de mombaarvader en de twaalf apostelen. De apostelen dragen elk een 
sjerp met hun naam, hun attribuut en een umbrakel op het hoofd.

Mombaar is een verouderd woord voor voogd. (‘mont-beran’ betekent 
macht dragen over). De mombaarvader houdt de dragers van de palmezel 
in het oog. Het Christusbeeld wordt na de processie terug in het koor 
gezet en de mis gaat gewoon verder. Tijdens het evangelie — het is het 
passieverhaal van Mattheus — staan de apostelen van hun stoel op, maken 
enigszins verwarrend en onthutsend een eigenaardige kring rond het 
beeld en trekken zich terug in de sacristie. Dit symboliseert de vlucht van 
de apostelen toen ze zagen dat het ernst werd met de gevangenneming 
van hun Meester. Na het passieverhaal komen ze weer binnen en nemen 
terug hun plaats in.

De kinderen gaan echter, zodra de processie terug aan de kerk komt, 
niet mee binnen voor de misviering. Zij gaan van huis voor huis, tot het 
middaguur, en bellen aan om een takje palm te verkopen.

Voor de parochianen zit de geestelijke Palmzondag erop en begint een soort ‘lentefeest’. Want de gemeente 
organiseert die dag een aantal randactiviteiten: het is kermis in Hoegaarden, er is een muntenworp van op de pui 
van het gemeentehuis en een palmeierenraap in het park van Hoegaarden. De ‘witte van Hoegaarden’ vloeit er 
dan rijkelijk.

Sinds vorig jaar staat de palm-ezelprocessie van Hoegaarden op de lijst van Vlaams Immaterieel erfgoed.

K.C.Peeters bespreekt in ‘Eigen Aard’ een zonderling West-Vlaams gebruik op de maandag van de Goede Week. 
Het gaat hier over het slaan met een vod die men ‘het kalf’ noemde. De kinderen die die te laat kwamen op school 
werden met zo een ‘kalf’ gegeseld. Vandaar natuurlijk ‘kalfdag’.

Deze gewoonte heeft niets met de liturgie van de Goede Week te maken. We zullen er dus maar een lentegebruik 
in zien, zoals een ander gebruik dat bestond in het verdrinken van een pop, in de vorm van een kalf. Het kalf 
verbeeldt hier de vasten, maar zal oorspronkelijk wel de winter voorgesteld hebben(4).

(2)	 Volkskunst, jaargang 49, nr. 4, december 2025, pag. 38.
(3)	 Op verhaal komen, West-Vlaams Sagenboek, S. Top, Bron 3:117-118=VVB 13315: Mari C.,75 jaar, Meulebeke, Davidsfonds Leuven, 2005.
(4)	 K.C.Peeters, Eigen Aard, N.V. De Vlijt, Antwerpen, 1980, Pag. 311.

Palm-ezelprocessie 
Hoegaarden.
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Witte Donderdag
Op de webstek van het St. Julianusgasthuis in Antwerpen maken we kennis 
met twee volksgebruiken van Witte Donderdag. Zij vinden hun wortel 
in de liturgie van de Goede Week: het uitdelen van apostelbrokken, de 
voetwassing en het Laatste Avondmaal.

In Rupelmonde wordt sedert 1561 ‘het mandaatbrood’ gewijd. Dan worden 
in de kerk de voeten gewassen van de 12 apostelen vertegenwoordigd 
door 12 jongens. Na deze kerkelijke plechtigheid worden een vijftal manden 
gewijde stukken brood, de ‘apostelbrokken’, vanuit een venster van het 
stadhuis naar de verzamelde menigte toegeworpen.

De voetwassing bestond ook in het Sint-Julianusgasthuis. Maar hier 
verdient de Pelgrimstafel toch wel een speciale vermelding.

Deze gaat terug tot 1556. Toen nam een zekere kapitein d’Areste, een 
officier van Filips II, het initiatief ‘bij testament 15 pond en één schelling 
te schenken’ op voorwaarde dat ‘op alle Goede Vrijdagen voor Paschen 
dertien arme mannen moeten ontvangen een maaltijd plus één stuyver’. 
Ter gelegenheid van de 500ste verjaardag mochten er op Goede Vrijdag 
dertien pelgrims, die de voetreis naar Rome hadden volbracht, aanzitten. 
Tijdens de Franse revolutie en gedurende de twee wereldoorlogen werd de 
Pelgrimstafel niet gedekt. In 1945 werd de traditie opnieuw hernomen en 
na de restauratie van de kapel in 1958 wordt de tafel niet meer gedekt op 
Goede Vrijdag maar wel op Witte Donderdag. Elk jaar zijn er nu twaalf arme 
bejaarden uitgenodigd voor een groots banket waarbij centraal op tafel een 
plaasteren beeld staat dat een episode voorstelt uit het passieverhaal. Dit 
beeld wordt met boter ingesmeerd. Aan boter werd immers een zuiverende 
werking toegeschreven.

Goede Vrijdag
Goede Vrijdag is de treurigste dag van het kerkelijk jaar. De christenen 
herdenken sober het sterven van Jezus. Om drie uur wordt in de meeste 
parochies de kruisweg gebeden. Ingetogen, zonder zang of versiering.

Goede Vrijdag is geen officiële vakantiedag. Maar toch waagde geen enkele 
visser van de Vlaamse kust zich die dag op zee. Er zijn dan immers alleen 
maar doodskoppen te vangen. Ook de smeden zullen die dag niet werken 
ten teken van rouw. De legende vertelt dat er in Jeruzalem geen enkele 
smid te vinden was om de nagels voor Christus’ kruisiging te smeden. 
Helemaal anders vergaat het de kinderen die om drie uur geboren worden. 
Zij kunnen in de toekomst kijken en kunnen de koorts doen afnemen(5).

Paasmaandag
Tweede Paasdag is ook een dag van bedevaarten en begankenissen. De voornaamste is wel de beroemde processie 
van Hakendover. Ruiters en bedevaarders rijden er door de velden en vertrappelen er de graangewassen. Zo 
vragen ze bij het begin van de lente de zegen voor de vruchtbaarheid van de akkers. In Volkskunst hadden we in 
2016 een uitgebreid gesprek met Johan Dewolfs over deze processie. De titel: Wat hebben drie vrome maagden 
te maken met het vertrappelen van gezaaid graan?(6)

De paaskaars met vijf wierooknagels
In de paasnacht worden nieuwe paaskaarsen ontstoken. In een kerk staan doorgaans heel wat kaarsen, maar 
zonder twijfel is de paaskaars de allerbelangrijkste. Het gebruik ervan gaat al terug tot de oudheid. Als verwijzing 
naar de verrezen Christus, het licht voor de wereld, speelt ze een voorname rol in de liturgie. Niet alleen op 
zondag, maar ook bij uitvaarten en doopsels, bijvoorbeeld.

De paaskaars onderscheidt zich alleen al door haar lengte en diameter van andere kaarsen. In de middeleeuwen 
was er een tendens om paaskaarsen almaar groter te maken, tot ze gigantische proporties bereikten. Legendarisch 
was die in de kathedraal van Durham in Engeland, met een basis bijna zo breed als het koor en een hoogte van 
25 meter(7).

De paaswake begint met het binnendragen van deze grote, versierde kaars. In elke paaskaars zitten vijf paasnagels. 
Nadat de priester aan het begin van de Paaswake het vuur heeft gezegend en voordat hij de paaskaars aan dat 
gezegende vuur aansteekt, zal hij eerst een kruis, de Griekse letters alfa en omega en de vier cijfers van het 
lopend jaar tekenen. Nadien steekt hij, in de vorm van een kruis, vijf wierookkorrels in de paaskaars. Dat zijn de 
paasnagels die herinneren aan Christus’ kruiswonden. Het vuur van de paaskaars wordt gebruikt om de kaarsen 
(5)	 K.C.Peeters, Eigen Aard, N.V. De Vlijt, Antwerpen, 1980, Pag. 312.
(6)	 Volkskunst, Jaargang 40, nummer 1, maart 2016.
(7)	 Otheo, 4 maart 2023, C. Bauweraert, Symbool van de verrezen Heer, Symbool van de verrezen Heer

Enthousiaste kinderen voor de 
apostelbrokken.

(Foto: Kruibeke TV)

Pelgrimstafel in Sint-Julianus,
(Foto: webstek)

Paardenprocessie Hakendover
(Foto: immaterieel Erfgoed)
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van de aanwezigen aan te steken - soms direct, soms via andere kaarsen – zodat de kerkruimte langzaamaan 
steeds sterker verlicht wordt. Wanneer de Kerk geheel met kaarsen is verlicht, zet de priester de Paasjubelzang, 
het ‘Exsultet’, in.

De paaskaars en vooral de paasnagels speelden vanouds een belangrijke rol in het volksgeloof. Schippers staken 
een paasnagel in een vooraf geboord gaatje van een nieuwe vissersboot waarna de pastoor het schip zegende.

Als je een stukje van de paaskaars of een paasnagel onder de drempel stak, was de woning steeds  beschermd 
tegen allerhande kwade machten, en kon geen heks in of uit het huis.

Wil je een bewijs, lees dan het volgende verhaal over een betoverde boerderij ergens in Limburg(8).
Op het gehucht Snelle Wind te Lozen braken op bepaalde tijdstippen van het jaar de beesten los in de 
stallingen en begonnen ze luid te loeien. Dit gebeurde steeds om middernacht klokslag twaalf, en ook viel 
dan in de keuken al het koper van de muren. Wat men ook deed, aan deze tovenarij kwam maar geen einde. 
De boer begaf zich dan naar de abt van de trappistenabdij in Achel en legde hem het zeer eigenaardige 
geval van naald tot draad uit. De abt hielp hem.
Dan ging de boer naar de koster en vroeg: Koster, wil jij me eens uit de nood helpen? Oh zeker, als ik dat 
kan. De boer zei: Geef me de gewijde wierookkorrels uit de paaskaars! De koster, verbaasd, vroeg natuurlijk 
wat de boer van plan was hiermee te doen. De boer vertelde dit slechts op voorwaarde dat de koster hem 
eerst beloofde de paaskaarsnagels te geven  en er niemand iets van voort te vertellen. De boer moest 
deze nagels, zo had de abt hem bevolen, voor de koeienstaldeur in de grond duwen. Dan zou het getover 
ophouden. Nooit heeft de boer  nog van tovenarij last gehad.

Pasen en volkskunst - De eierdans, een historische paastraditie
Eieren spelen een belangrijke rol in de paasgebruiken. Zelfs in de danswereld.

Vele van onze volksdansgroepen hebben een eierdans op hun programma 
staan. De geschiedenis gaat zeker terug tot de 15de eeuw, 1498. Margaretha 
van Oostenrijk en Filibert van Savoye zouden toen op Paasmaandag drie 
keer tussen honderd eieren door dansen zonder er één te breken, om zo 
toestemming te krijgen voor een verloving. Kennelijk slaagden de twee in 
hun poging, want in november 1501 traden ze in het huwelijk.

Zo weinig mogelijk eieren breken, dat is het doel van dit ‘behendigheidsspel’. 
Daarin bestonden verschillende varianten. Men danste niet zomaar tussen 
de eieren door. Een deelnemer moest bijvoorbeeld een ei uit een kom 
rollen en deze vervolgens met de voet voorzichtig naar een cirkel op de 
grond schuiven. Soms volgde er zelfs nog een extra uitdaging: al dansend 
moest de kom nadien weer netjes over het ei geplaatst worden. De danser 
toonde zo zijn of haar behendigheid en bewees nog redelijk nuchter te zijn. 
Dit zal zowat de echte bedoeling wel geweest zijn.

Engeland zou Engeland niet zijn moesten ze er geen speciale variant op 
gecreëerd hebben: de eierdansers werden soms geblinddoekt en moesten 
heen en weer springen tussen de eieren. Wie dat kon zonder een ei te 
breken, won alle eieren.

Later kwam de eierdans in spreekwoordelijke zin synoniem te staan voor 
de uitdrukking ‘op eieren lopen’: heel voorzichtig zijn in je handelen om 
niemand boos of verdrietig te maken.

Dat eierdansen een rijk verleden hebben, schreef Gert Laekeman reeds 
in het artikel ‘Eierdansen, niet enkel coronaproef maar ook meer dan 
historisch verantwoord’. Daarin stond ook de beschrijving van de ei-
sprong, een creatie van Jan Laeremans op muziek van de Schreefdans van 
Herman Dewit, ’t Kliekske(9).

Het Paasweekeinde, opening van het toeristisch seizoen met een Paasfestival
Tot slot toch een woordje van fierheid over onze volkskunst. Eind maart en begin april, wanneer Pasen valt, 
wordt het toeristisch seizoen in Leuven geopend met… volksdans. Vanaf Goede Vrijdag tot en met Paasmaandag, 
wordt Leuven elk jaar weer, nu voor de vijftigste keer, omgetoverd tot een stad vol klank en dansen. Vlaamse 
en buitenlandse culturen zorgen die dagen voor een sfeervolle, kleurrijke stad. Hierop mag natuurlijk de 
paaseierenworp niet ontbreken!

Johan Lambrechts

(8)	 Op verhaal komen,Limburgs sagenboek, S. Top, Bron   20:48-49=VVB 9183: Leon C.,bediende, 68 jaar, Bocholt-LozeMeulebeke, Davidsfonds 
Leuven, 2004.

(9)	  Volkskunst 45, nummer 1, maart 2021

Eierdans op een gravure van 
Theodor de Bry, 1611.

Feest en kleuren in Leuven.
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VERSLAGENVERSLAGEN
Het Geheim van Greta

80 jaar Volkskunstgroep Reuzegom

Hoe het begon?
Als postuum eerbetoon duiken we even in oude archieven. We laten u mee 
genieten van wat de stichter van Reuzegom en IVV-Erelid Dree Pauwels 30 
jaar geleden vertelde.

Begin 1945 was Wereldoorlog II nog niet gedaan en de geallieerde legers 
heroverden meer en meer de West-Europese landen, die door de Aslanden 
Berlijn-Rome bezet waren. Er heerste honger en er was een harde repressie 
tegen alle personen die voor de bezetter gevochten of gewerkt hadden.

Nu waren er andere buitenlandse soldaten die in de Leuvense straten patrouilleerden. Zij schonken eetwaren 
en sigaretten, legde vriendschapsbanden in de families en schoven later verder naar de frontlinies. Opjagende 
muziek en vele amoureuze taferelen in de straten waren er de oorzaak van dat de moraal zeer laag stond.

De Vlaamse Toeristenbond (V.T.B.) reageerde tegen die toestand door de inrichting van cultuuravonden en 
natuurwandelingen. Op zo’n lentewandeling kwamen enkele Leuvense jongeren op het idee een wandelclub op te 
richten, die ook volksdansen zou inoefenen om een hechte vriendschapsband te vormen. Als naam van de club 
werd TIJL UILENSPIEGEL gekozen.

Een eerste activiteit was de Lentetocht naar het Kasteel 
van Horst in Sint-Pieters-Rode op 8 april 1945. Op die 
tocht werd zelfs een Engelse contradans aangeleerd.

Met succes werd er propaganda gevoerd in de 
bestaande jeugdverenigingen en in de maand mei 
was het aantal leden tot boven de veertig gestegen. 
De volksdansoefeningen werden gehouden in de 
bovenzaal van de Alpha, in de Muntstraat. Ook een 
open volksdansavond ging in die zaal door en daardoor  
groeide de groep uit tot meer dan zestig leden. Vermits 
de vloer van de zaal oud en vermolmd was, diende er 
naar een andere oefenzaal uitgekeken te worden.  Een 
geschikte zaal werd gevonden bij de turnkring van de 
Patria in de Tiense straat.

Een rondvraag bij de leden toonde ons de behoefte om de verbondenheid met Leuven te benadrukken, en daarom 
werd de naam van de groep in Reuzegom veranderd. De melodie van het Reuzenlied wordt nu nog altijd om het 
kwartier door de beiaard gespeeld.

In augustus van het stichtingsjaar werd aan Reuzegom de toelating verleend om de wekelijkse volksdansoefeningen 
te houden in de nieuwe turnzaal van het Koninklijk Atheneum aan de Naamse straat.

In september werden speelscharen voor volksdans, volkszang, volksmuziek, vlaggespel en volksfeesten opgericht. 
Leden van de speelscharen gingen  naast hun oefeningen in Reuzegom ook volkskunst vertonen en aanleren in 
andere groepen en gemeenten.

In oktober ging de groep op stap voor een bedevaart naar Onze-Lieve-Vrouwke van Steenbergen. De dag werd 
verdergezet met volkskunst in het Meerdaalwoud.

In december werden studieweekeinden gehouden omtrent voordrachtkunst en lekespel, huismuziek en volksdans. 
Een traditioneel kerstfeest was de afsluiting van het eerste volkskunstjaar en de inzet van een volgend … want 
met de Joeldagen wordt een nieuw jaar geboren.

En verder?
Jaar na jaar blijft Reuzegom verder dansen, zingen, musiceren, vendelen en feesten. Er volgen optredens in 
binnen- en buitenland. Alleen het werelddeel Oceanië is nog niet bezocht.

Een eerste hoogtepunt van de groep is Expo 58. Dree Pauwels had nogal wat vingertjes in de landbouwpap 
te brokken en via-via kreeg hij het podium van het paviljoen van landbouw ter beschikking om op te dansen. 
Fier dat Dree was. En  terecht: Reuzegom trad in Brussel voor de ganse wereld op met een volledig Vlaams 
programma: Reuzendans, Draaiende winden, Zeg Kwezelke wilde gij dansen(lied), Bezemdans, Vlaggespel, 
Kegelaar, Molenmazurka. Zelfs toen creëerde de groep al eigen dansjes. De reuzendans was een eigen creatie op 

 18 april 1945 in kasteel van Horst. Wie herkent er 
links op de foto Dree Pauwels?
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het Reuzenlied dat om het kwartier over Leuven galmt.

Ondertussen wordt het kruisboogschieten ook een 
activiteit van de groep. Het stadsbestuur van Leuven 
is bereid om de schutters een steviger basis te geven 
en voegt, ook in1958, bij oorkonde de naam ‘Gilde van 
Sinte Barbelen Anno 1488’ aan de naam Reuzegom 
toe. Deze gilde was naast de vier grote Leuvense 
gilden een van de ‘cleyne Gulden vanden Handboge, 
genoemt vander gebroken pesen’.

Wat het vendelen betreft, geeft Reuzegom al vlug 
een positief antwoord op een vraag van het IVV op 
het einde van het boek ‘Het Vliegende Vendel’: ‘Zou 
het een wensdroom blijven in de toekomst onze 
vendeliers te zien optreden op de toon van mooie 
melodieën uit eigen land, gebracht door enthousiaste 
volksmuzikanten? Wijlen  Pater Joris Backeljouw 
componeerde ter gelegenheid van de 70ste verjaardag  
van Dree Pauwels een pareltje van een muziekske 
‘Volkse danswijsjes’ waarop Gery en Herwig een 
vendelreeks creëerden ter ere van het gouden jubileum 
van Dree en zijn echtgenote Luce.

Het Geheim van Greta
Jaar na jaar volgt nog steeds op mekaar. Ook de 
generaties. Op de fameuze avond van 20 december 
2025 staan er drie van de vier Reuzegomgeneraties 
op het podium van een uitverkochte Leuvense 
stadsschouwburg. De jongste deelnemer was 7 
jaar, de oudste 82, daartussen een mengeling van 
piepjong, jong en minder jong. Volkskunst is voor 
iedereen. Hiertussen generatie drie en vier van de 
familie Pauwels. Dree en Luce zullen van hierboven 
zeker en vast fier meegenoten hebben van wat hun 
klein- en achterkleinkinderen op het podium brachten. 
Fier ook omdat hun droom van een gezond Vlaams 
gemeenschapsleven via de volkskunst jaar na jaar nog 
steeds verder leeft.

Zaterdag 20 december 2025. Een avond om te 
koesteren. ‘Het geheim van Greta’, een avond 
om nooit te vergeten. Aanwezigen zien geen 
opeenvolging van oubollige trage volksdansen, wel 
een totaalspektakel met toneel, dans en zang, muziek. 
De dansen en vendelspelen zijn eigen creaties van de 
groep op oude en nieuwe volkswijsjes. Horen we in de 
Kampementsdans geen Paul Van duren-tangoklanken? 
Specialisten herkennen ook werk van Herman Dewit en 
Hubert Boone. Gewone gemeenschapsdansen vloeien 
ineen tot een heerlijke compositie: eenvoud is geniaal.

Greta’s leven speelt zich af rond 1830 in Brussel en ergens 
in een Vlaams dorpje. Het is een rumoerige periode. 
Woelige manifestaties wisselen af met dorpsfeesten 
en herbergtaferelen. De dorpspraatjes gaan zowel 
over politiek als over geroddel over een kindje ‘zonder 
vader’. De politie en de rechter hebben hierover hun 
zeg. De pastoor mag natuurlijk niet ontbreken. En ook 
de adel verdedigt zijn belangen. Trompetstoten roepen 
de vendeliers en de ‘opstandelingen’ op. De dansers 
en muzikanten zorgen voor weemoed, poëzie en heel 
veel spontaneïteit en liefde.

We hebben al ontelbare dansoptredens gezien. 
Maar hier in de majestatische schouwburg  met de 
professionele belichting  loopt alles zoveel feestelijker 
en spontaner.  De dansers, muzikanten en vendeliers 
hebben er zin in. Dat zie je zo. Er is geen sprake van 

Draaiende winden op Expo 58.

Viool, Fluiten, accordeon, gitaar, hakkebord, 
hommels, trom...

Eenvoud is geniaal

Politie en rechter hebben hun zeg …
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shownummertjes. Iedereen op het podium geniet 
ervan. Ook het publiek laat zich meevoeren in het 
meeslepende verhaal. Bij het verlossende positieve 
slot barst er een oorverdovend applaus los. Van 
vierhonderd toeschouwers, rechtstaand, minutenlang 
…

En nu ?
Reuzegom is gelukkig niet de enige volkskunstgroep 
met een mooi verleden en een wenkende toekomst. 
2026 belooft een feestelijk jaar te worden. Groep na 
groep viert zijn jubileum. Deze vieringen getuigen van 
een stevige continuïteit. Ze zijn tekenen van hoop voor 
de toekomst

Een jaartje jonger dan Reuzegom is de volkskunstgroep 
De Klepperman uit Mol, de streek van Luksie over de Hei 
en Mieke Stout. Haar geboortedatum is vereeuwigd in 
de oude watermolen, een van de historische gebouwen 
van de gemeente.

Dit jaar mogen we terugkijken op 75 jaar VVKB. De 
Vlaamse Volkskunstbeweging ontstond in 1951 onder 
de naam Katholieke Vlaamse Volkskunstfederatie. 
Sinds dan speelt zij een belangrijke rol in het Vlaamse 
volkskunstleven. Onsterfelijke namen als Mon De 
Clopper, Willem Demeyer, Emiel Hullebroeck namen 
prachtige initiatieven: de Dag van het Vlaamse 
Lied, Meiboomplantingen en de Europeade. In 1964 
veranderde KVVF zijn naam in VVKB en bundelt zij onze 
volkskunstgroepen, verspreid over heel Vlaanderen.

Ook Westerlo in de Kempen heeft zijn reden tot 
vieren. Die Spelewei, een van haar bloeiende 
volkskunstgroepen, wordt zeventig! Kort na haar 
ontstaan in 1956 organiseerde de groep haar jaarlijkse 
oogstfeesten, die we nu kennen als hun Internationaal 
Folklorefestival. We kijken nu al uit naar half augustus. 

Van zeventig gaan we naar vijftig. Van 1956 naar 1976. 
Of eerst toch maar naar Pasen 1975. Dan werden voor 
het eerst in Leuven de Paasfeesten georganiseerd 
zoals we ze nu nog kennen. Tijdens corona gingen ze 
een jaar niet door. Dit jaar komt er dus een gouden 
paaseierenworp vanuit het Leuvense stadhuis!

Reuzegom 80

Die Spelewei, Westerlo

Graaiende kinderhanden ...



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026 :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026

3939

◊◊

We blijven in het Leuvense. Ook vijftig jaar geleden, in 
1976, kregen Cécile en ik hoog bezoek van het Heilig 
Drievuldigheidsollege uit Leuven, de Jozefieten. Danny 
Borgions en Tony Buellens nodigden ons uit om de 
dansleiding van Hedrico, een pas opgerichte school- 
volksdansgroep, in handen te nemen. Jongens van de 
hoogste drie klassen mochten elke vrijdagavond komen 
dansen. Omdat dansen zonder vrouwelijke partners niet 
mogelijk is, mochten ook de zussen meekomen. Het 
begrip ‘zus’ kreeg zeer snel  een heelwat uitgebreidere 
betekenis … De naam Hedrico die naar het college 
verwees, werd zeer vlug vervangen door het speelse ’t 
Havermeuleke, hun lievelingsdans.

Ook Borgerhout blijft niet achter. West-Vlaming André 
Couvreur was in 1976 een van de drijvende krachten 
die er  de Wevers oprichtte. De naam zegt het zelf: 
voor hun activiteiten kan er geput worden uit het 
rijke arsenaal van weversdansen, weversliederen, 
weversgebruiken …

Volkskunst is meer dan volksdansen. We zijn blij ook eens het marionettenspel 
in de kijker te kunnen zetten. En zeker Kalleke Step, de spilfiguur van het 
Dendermonds Marionettentheater Kalleke Step. Hij werd ook geboren in 
1976 en wordt dus vijftig. Zijn ouders Gust Dierickx en zijn vrouw Lou 
noemden hem naar de nar die tijdens elke Ros Beiaardommegang vrolijk 
en sierlijk danst voor het Ros Reiaard. 

Hiernaast de uitnodiging voor zijn verjaardagsfeest op 29, 30 en 31 mei.

En tot slot: wat te denken van ons tijdschrift! Dit 
nummer is het eerste van de vijftigste jaargang. Als 
ik goed kan tellen wordt het decembernummer het 
tweehonderdste. Een jubileumnummer! Ook IVV 
jubileert hoopvol!

Johan Lambrechts & Gert Laekeman

Fier poseren na het eerste echte optreden.

De Wevers, Borgerhout

Marionettentheater Kalleke 
Step, Dendermonde
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Terugblik

Kerstmis en Driekoningen liggen al een tijd achter ons. Toch loont het de moeite om eens terug te blikken 
op het rijk en levend erfgoed, kenmerkend voor die periode.

‘We missen een winter’ zei mijn collega Damien, toen we onder een zonnige hemel aan het dineren waren in de 
prachtige plantentuin van Kisantu. Ik was op onderwijsmissie in Congo: les geven tijdens de week in Kinshasa 
en tijdens het weekend in Kisantu, ongeveer 150 km van de hoofdstad. Als tegenargument wees ik Damien op 
de voordelen van het klimaat aan de evenaar, waar het zomert, een gans jaar aan een stuk. Dat moest Damien 
beamen, maar hij wees meteen op de gevolgen voor wat de mentaliteit van de bevolking betreft: vooruitzien 
is een woord dat we in geen enkele Congolese taal terugvinden. Wanneer we duidelijk willen maken dat we 
voorraden moeten aanleggen voor een periode waarin er niets te rapen valt op de akkers, vraagt dat een hele 
‘palaver’. In Congo groeit namelijk alles wat eigen is aan een tropisch klimaat, en dat het gehele jaar door. Mensen 
kunnen het zich permitteren om van dag na dag te leven.

Wij hebben meer uitgesproken seizoenen. Een geslaagde oogst geeft perspectief voor die donkere en koude 
periode die nadien komt. We leven wat dichter bij elkaar, ideaal om te feesten. Eerst komt de advent, daarna 
Kerstmis, niet toevallig rond het moment van de zonnewende, gevolgd door Nieuwjaar en Driekoningen. Tijd om 
te zingen. Er zijn ons honderden liederen overgeleverd. Het gaat over een eeuwenlange traditie. Wat minder 
toegankelijk is, wordt vertolkt in klassieke kerst- en nieuwjaarsconcerten. Gelukkig blijven er nog heel wat 
eenvoudige volksliederen over om samen te zingen.

Zo mochten we op zondag 28 december genieten van een kerstconcert door ‘Trommelfluit’. De groep ontstond in 
1987 om de traditie van trom en fijfermuziek in onze streken uit de vergeetput te halen(1). In de jaren die daarop 
volgden, vervoegden muzikanten de groep. Die brachten hun repertoire en andere instrumenten mee. Daardoor 
groeide de groep uit tot een indrukwekkend aantal vertolkers van volksmuziek. Tijdens het kerstconcert in Belsele 
zagen we gepassioneerde multi-instrumentalisten, aan het werk, samengesteld uit het kruim van Vlaamse 
folkgroepen zoals Kadril, Twalseree, ’t Kliekske, Klakkebusse, Wör, Brabants Volksorkest, Follia, De Garre en de 
groep Erik Wille.

Al deze muzikanten stonden garant voor een gevarieerd programma, met instrumentale vertolkingen en door 
het orkest begeleide liederen. Alle muzikanten samen vormen een heus symfonisch volksorkest. Indrukwekkend 
klonk ‘O blijde nacht, zo lang verwacht’. Het lied ‘Kerstmis is dien dag da ze nie schieten’ van Wannes van de 
Velde (1938-2008), blijft helaas nog steeds brandend actueel. Enkele als koningen uitgedoste zangers brachten 
het welbekende ‘Daar kwamen drie koningen met ene ster’. Ze namen de vrijheid om enkele ondeugende strofen 
aan de klassieker toe te voegen: ‘Toen Melchior van zijne kemel afkwam, viel hij met zijn schinkels al onder 
den tram’ en ‘ze pikten dan ook nog ne velo met drijen, maar der was maar één die der koste op rijen’. Meteen 
werden de koningen gewone volksmensen. Herman Dewit en Rosita Tahon traden op als immer sympathieke 
ouderdomsdekens. Hun dynamiek getuigt van bijna grenzeloze creativiteit, getuige daarvan de dansende poppen 
en hun vertolking als hoornblazers van het Pajottenland, met instrumenten van gerecycleerd materiaal. De 
stampvolle zaal genoot met volle teugen. We kijken uit naar een volgend concert!

Ietwat bescheidener gingen de voorbije winter ettelijke delegaties driekoningenzangers uit volkskunstgroepen op 
pad. Bij Volkskunstgroep Reintje Vos deden ze dat al voor de 40ste keer(2). Ze waren de voorbije campagne met 
15 zangers en muzikanten. Over de loop der jaren groeide het repertoire aan liederen. Koningen, koninginnen, 
herders, engelen en muzikanten, allen in een aangepaste kledij, trokken tijdens het eerste weekend van januari 
naar woonzorgcentra in Stekene en Sint-Pauwels. Traditioneel waren ook de optredens tijdens de winterfeesten in 
(1)	  https://immaterieelerfgoed.be/nl/erfgoederen/historische-trommels-en-fijferfluiten-bespelen 
(2)	  https://sites.google.com/view/volkskunstgroepreintjevos/reintje-vos-in-beeld 

Alle muzikanten samen vormen een symfonisch 
volksorkest.

‘Daar kwamen drie koningen met ene ster’
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de Sint-Jacobuskerk van Kemzeke, het opluisteren van 
de hoogmis op zondag in de Sint-Gertrudiskerk van 
Wetteren en de passage ten huize van de Burgemeester. 
Als kers op de taart gaven de koningen nog enkele 
nummers ten beste tijdens het nieuwjaarsfeest van 
de NEOS afdeling Sint-Gillis-Waas op 6 januari 2026. 
Vrije giften werden verzameld om aan een goed doel 
te schenken. Dit jaar kon de groep een bedrag van 
meer dan 1400 € overmaken aan de vzw ‘To Walk Again’(3), vooral dankzij de gulle bijdrage van genoemde NEOS 
afdeling.

Het samen zingen ter gelegenheid van Kerstmis, Nieuwjaar en Driekoningen is een mooi voorbeeld van wat UNESCO 
‘safeguarding’ of ‘borgen’ van immaterieel erfgoed noemt. Dat wil zeggen: niet enkel bewaren in archieven, maar 
levendig beoefenen, met het oog op een zo ruim mogelijke verspreiding. Het doet telkenjare deugd mensen te 
zien genieten van wat we mogen brengen als gezond en volks amusement.

De mantels, kronen, vellenfrakken, sterren, engelenvleugels en instrumenten werden ondertussen veilig 
opgeborgen. Eens we terug in de tijd tussen licht en donker verkeren, maken we alles klaar voor een volgende 
campagne, want Bob Davidse schreef in zijn driekoningenlied: ‘Maar nu komen wij alle jaren, en nemen wat u 
biedt; wij doen of wij koningen waren, en zingen u ons lied’.

Gert Laekeman

(3)	  https://towalkagain.be/ 

Herman en Rosita laten de poppen dansen.

Het Driekoningen-gezelschap van Volkskunstgroep 
Reintje Vos.

◊◊



Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026 :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026

4242
Volksmuziekgroep Jan en Alleman samen met 

Volkskunstgroep ‘t Havermeuleke: fijne harmonie
Op zondag 15 februari jongstleden gaven de muzikanten van ‘Jan en Alleman’ een aperitiefconcert. Zoals 

gewoonlijk werd ’t Steviafabriekske in Aarschot een mini concerthal, waarin ook Volkskunstgroep ‘Het 
Havermeuleke’ de muzikale vertolkingen met de nodige danspassen een bijkomende dimensie gaf.

Volksmuziek is voor Jan Geuns een uitdaging om te bewerken voor samenspel. Volksmuziek is voor hem ook een 
bron van inspiratie voor nieuwe muzikale creaties. Volksmuziek kan tevens een cruciale rol spelen in iemands 
leven. Toen Jan in 1986 een stagedag verzorgde in het kasteel van Laarne, ontmoette hij voor het eerst Christine. 
Die ontmoeting resulteerde in een slapeloze nacht en een ‘Hambo voor Christine’, die vrouw van zijn leven werd. 

Naast die ‘Hambo voor Christine’, brachten de muzikanten van ‘Jan en Alleman’ niet minder 25 volksmelodieën en 
suites. Verschillende thema’s kwamen aan bod. ‘Roosmarijntje’ is een dansje dat kinderen uitvoerden bij het graf 
van een overleden vriendje of vriendinneke. Vlaamse traditionele melodieën geven Jan steeds weer inspiratie voor 
gevarieerde arrangementen: ‘Kermislief ‘ (Fik Van Velthoven), ‘Polka van Haacht’ (Traditioneel), ‘Kermisdans van 
Rupelmonde’ (Gelmel) en ‘Dans rond de laatste graanschoof’ (Frank Feber) zijn mooie voorbeelden. Pareltjes van 
Vlaamse figuurdansen zoals ‘Oogskoekenkermis’, ‘Molenmazurka’ (beide Achtel) en ‘De Kegelaar’ (Diest) mochten 
niet ontbreken. Joris Backeljauw (1930-2023) was een muzikaal begaafde pater Dominicaan, goed bevriend met 
Dree Pauwels en welbekend in Volkskunstgroep Reuzegom. Het kloosterleven belette hem niet een belangrijk deel 
van zijn leven aan muziek te wijden. ‘Jan en Alleman’ gaven zijn ‘Volkse danswijsjes’ een verdiende plaats tijdens 
het aperitiefconcert.

Jan en zijn muzikanten beperken zich niet tot Vlaanderen in hun zoektocht naar muzikale uitdagingen. Ze putten 
ook uit het Engelse, Schotse, Duitse, Finse, Joodse en Franse repertoire, alsook uit wat in de Balkanlanden leeft als 
volksmuziek. Het publiek genoot volop van de diversiteit die binnen volksgemeenschappen leidde tot muzikale 
juweeltjes.

Dansers van Volkskunstgroep ‘t Havermeuleke voerden geregeld volksdansen uit, als prachtige vervollediging van 
het muzikale gebeuren. Het publiek mocht gratis genieten. We zijn ‘Jan en Alleman’ en ‘t Havermeuleke hartelijk 
dankbaar voor de enthousiaste samenwerking!

Stefaan Haesen
Gert Laekeman

Voor meer informatie over Volkskunstgroep ’t Havermeuleke: http://www.havermeuleke.be 
Muzikanten van ‘Jan en Alleman’: Myriam Van Gossum & Marc Vantrappen (fluit, tin whistle), Jan Van de 
Eede (klarinet, bodhrán), Angelika Zolcsák (cello), Christine Vergauwen (accordeon) onder leiding van Jan 
Geuns (viool, basklarinet). Contact: info@stepa.be 

Concerten in ’t Steviafabriekske
Zondag 19 april 2026
Jazz trio met Tonny Appermont en gezellen

Zondag 10 mei 2026
B.A.S.T.a., saxofoontrio o.l.v. Jan Niclaes

Zondag 21 juni 2026
Quatuor Montis

Volksmuziekgroep ‘Jan en Alleman’ in concert. 
(Foto: Stefaan Haesen)

De dansers van Volkskunstgroep ’t Havermeuleke 
zorgden voor dansbeleving.(Foto: Stefaan Haesen)
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FEESTEN & FESTIVALSFEESTEN & FESTIVALS
Paasfeesten Leuven
van vrijdag 3 april 2026 tot maandag 6 april 2026 - Leuven
www.paasfeestenleuven.be

Wivo Folklorefestival
van zaterdag 23 mei 2026 tot zondag 24 mei 2026 - Wiltijk
www.degelaar.org

Festival Mondial de Folklore de la Ville de Saint-Ghislain
van maandag 15 juni 2026 tot maandag 22 juni 2026 - Saint-Ghislain
www.festifoilk.be

Hello! Schioten
van vrijdag 10 juli 2026 tot vrijdag 17 juni 2026 - Schoten
www.helloschoten.be

Oogstfestival De Pikkeling
van maandag 20 juli 2026 tot maandag 27 juli 2026 - Faluintjesstreek
www.depikkeling.be

Internationaal Folklorefestival Hoogstraten
van vrijdag 31 juli 2026 tot zondag 2 augustus 2026 - Hoogstraten
www.folklorefestival.be

Wereldfestival Dans & Muziek
van zondag 2 augustus 2026 tot dinsdag 11 augustus 2026 - Torhout
www.ka-dans.be

Volkskunstweek
van zondag 9 augustus 2026 tot vrijdag 14 augustus 2026 - Sint-Niklaas
www.voilkskunstweek.be

Internationaal Folkorefestival Westerlo
van vrijdag 14/ augustus 2026 tot dinsdag 18 augustus 2026 - Westerlo
festival.diespelewei.be

Bonheidansfestival
van woensdag 19 augustus 2026 tot zondag 23 augustus 2026 - Bonheiden
www.dekrekels.be

47ste Vis & Folklorefestival
van zaterdag 27 augustus 2026 tot zondag 28 augustus 2026 - Mariekerke
folklore.mariekerke.be
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AANKONDIGINGENAANKONDIGINGEN
Activiteiten

Kijk op https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

Samenspel volks(dans)muziek - Aarschot
Jan en Christine en Instituut voor Vlaamse Volkskunst
Zaterdag 28 maart 2026
www.instituutvlaamsevolkskunst.be

Streekfestijn - Grimbergen
Volkskunstgroep Nele & Vendeliers Draeckenbaert
Zaterdag 18 april 2026

www.volkskunstgroepnele.org

WK Hoogwerpen 2026 - Aalst
Hoogwerpers.be, Kunstgroep Alkuone, vendelen.net en 
European Confederation of Flags

zaterdag 25 april 2026
www.hoogwerpers.be

Vredon ‘In Pulse’ - Aalst
Spektakelgroep Vredon
vrijdag 8 mei 2026 en zaterdag 9 mei 2026
www.vredon.be

De nar van nergens - Dendermonde
Marionettentheater Kalleke Step
Vrijdag 29, zaterdag 30 en zondag 31 mei 2026
www.kallekestep.be

Gildewedstrijd - Kasterlee
Hoge Gilderaad der Kempen
zondag 28 juni 2026
hogegilderaadkempen.be

Vendel-Lust 2026 - Duffel
vendelen.net en VKG De Moeffeleer
zondag 12 juli 2026
www.vendelen.net

Vendeliersverbroedering 2026
IVV Vlaams Vendelarchief en vendelen.net
zondag 22 november 2026
www.instituutvlaamsevolkskunst.be

◊◊
Stuur een bericht naar secretariaat@instituutvlaamsevolkskunst.be om de aankondiging van jullie 

groepsactiviteit, festival, feest, volksdansbal op te nemen in de kalender op onze website en in deze 
rubriek in ‘Volkskunst’.

Programma
12u30 inschrijvingen
13u30 voorrondes

16u00 finale middelgrote vlaggen
16u30 finale grote vlaggen

17u00 prijsuitreiking

WERELDKAMPIOENSCHAPWERELDKAMPIOENSCHAP

Zaterdag 25 april 2026
aan het lokaal van Kunstgroep Alkuone 

Churchillsteenweg 2a - 9300 Aalst

Registratie https://www.hoogwerpers.be/wk
Info: info@hoogwerpers.be

hoogwerpen hoogwerpen 
met grote vlaggenmet grote vlaggen

V.U.: Stefaan Haesen, Jubellaan 123 - 2800 Mechelen Niet op de openbare weg gooien aub!
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Activiteiten en cursussen VVKB
Meer info: https://www.vvkb.org

◊◊

t Bal - Nukerke
VVKB
zaterdag 11 april 2026
www.vvkb.org

Volksdansfeest - Lier
De Wereld een Dansfeest
zaterdag 18 april 2026
www.vvkb.org

Volksdansbal - Antwerpen
VKG De Wevers
zaterdag 25 april 2026

Volksdansbals
Kijk op https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

t Bal - Nukerke
zaterdag 11 april 2026

Nationale Meiboomplanting - Gullegem
zaterdag 25 april 2026

Sint-Jansdag - Deinze
zaterdag 2 mei 2026

Kinderdanscursus
zaterdag 10 oktober 2026

Dansatelier Mix - Evergem
zondag 22 november 2026

Meiboomplantingen
Kijk op https://www.instituutvlaamsevolkskunst.be

Meiboomplanting - Genk
zaterdag 25 april 2026

Meiboomplanting - Wieze
donderdag 30 april 2026

Meiboomplanting - Opoeteren
donderdag 30 april 2026

Meiboomplanting VNJ - Belsele
vrijdag 1 mei 2026

Meiboomplanting - Mol-Ezaart
zaterdag 2 mei 2026

Meiboomplanting - Galmaarden
vrijdag 22 mei 2026

Meiboomplanting - Heist-op-den-Berg
zondag 24 mei 2026

Meiboomplanting - Brussel
zondag 9 augustus 2026

◊◊



Tijdschrift Tijdschrift VolkskunstVolkskunst :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026 :: Jaargang 50 :: nummer 1 :: maart 2026Instituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzwInstituut voor Vlaamse Volkskunst - IVV vzw

4646

ADVERTENTIEADVERTENTIE
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